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M ARIA STU AR T^
DE

FRIEDRICH SCHILLER

T eatrul Național se reîntoarce, cu 
M a r i a  S t u a r t  de Friedrich Schiller, 
la un vechi și niciodată desm ințit succes 
al său. Unul, într-adevăr, d intre cele mai 
vechi, a cărui afirm are s-a înfiripat din 
dragostea, și mai veche încă pe care pri­
mele generații de cititori de literatură 
și spectatori de teatru , din destul de în­
depărtata epocă de începuturi a culturii 
romîne moderne, au purtat-o  autorului 
operei, m arelui poet și dram aturg al Ger­
maniei și al lumii — Friedrich Schiller.

Numele lui Schiller a fost unul dintre 
prim ele selectate, din patrim oniul cultu­
rii universale, de către acei cititori ai 
culturii romîne m oderne și progresiste, 
care au fost, încă înainte de ’48, repre­
zentanții înnoitorului suflu pașoptist, 
campionii luptei pentru  libertatea și pro­
gresul poporului romîn în anii de pro­
funde frăm întări ce au precedat și m ar­
cat jum ătatea secolului al XIX-lea. în 
program ul sistematic de traduceri din 
literatura universală, întocmit ca o fun­
dam entală coordonată a activității sale 
literare și editoriale, de către Eliade Ra­
dulescu, traducerea operei lui Schiller

- figurează în tre  prim ele și cele mai ime­
diate sarcini, a lă tu ri de traducerea lui 
Shakespeare și. Hugo. Mai toți pașoptiștii 
l-au cunoscut, pe diferite căi, pe Schiller, 
l-au adm irat, l-au iubit și au dat, nu ra­
reori, glas entuziasm ului lor revoluționar 
și setos de ideal, rostind cuvintele m ar­
chizului de Posa, unul dintre- cei mai 
schillerieni eroi din dram aturgia schille- 
riană :

„Dați libertate
Gindirii...“

sau declamînd atitea înflăcărate tirade 
din H o ț i i ,  D o n  C a r l o s  și W i l ­
h e l m  T e l l .  M ult înainte ca, prin în­
jghebarea unor form ații orchestrale și co­
rale de înaltă pregătire, elanul schillerian 
să fi fost pu rta t în cercuri foarte largi pe 
aripa uriașă a simfoniei lui Beethoven, 
cercurile progresiste din țara noastră cu­
noșteau m inunatul imn An die Freude, 
și fiorul cu care ilustrele stihuri :

„Freude schoner Gotterfunken
Tochter aus Elysium 
Wir betreten Feuertrunken 
Himmliche, dein Heilligtum".

stîrneau un entuziasm  cu a tît mai sporit, 
cu cît iubitorii lui Schiller nu ignorau că 
„bucuria" pe care o invoca poetul nu era 
decit un voal străveziu și dulce, aruncat 
sub constrîngere și am enințare, pe chipul



Miron Niculescu

strălucitor al „libertății", i e ­
rnată și slăvită în acest poefti.

Intuind, deci, în modul cel 
mai just, esența morală a ope­
rei sale, și lăsînd la o parte 
analiza contradicțiilor și lim i­
telor care marchează această

Al. Brit&șanu

Gabriela Nazarie

operă, toți intelectualii progre­
siști au văzut în Schiller un 
adevărat și patetic luptător 
pentru cele mai generoase as­
pirații ale tu tu ro r popoarelor 
care se zbăteau în ghiarele ex­
ploatării și asupririi feudale, și 
învăluit în acest nimb, aw 
transm is generațiilor urm ătoaw 
num ele lui, făcîndu-1 să ajungă 
la popularitate, la a tîta  popu­
larita te  cîtă îngăduia, cînd era 
vorba de un scriitor străin, 
dintr-o altă epocă și scriind 
într-o altă limbă, starea cul­
turală, și, consecutiv, dezvol­
tarea teatrului, în trecutul ță­
rii noastre. Eminescu l-a cu­
noscut la perfecție și a iubit 
m ult poezia lui meditativă, fi­
lozofică. cu al cărui fond moral 
și intelectual propria sa natură 
avea mai m ult decît o singură 
afinitate. Coșbuc, mare propa­
gator, prin traduceri de incită 
a rtă  poetică, al a tîto r mari va-

l o ț  ale poeziei universale, a 
tradus D o n  C a r l o s .  Mai toți 
poeții noștri de origine arde­
leană, fam iliarizați cu litera­
tu ra  germ ană, au adus cîte o 
contribuție la cunoașterea și 
răspîndirea operei m arelui poet 
german, al cărui nume și al 
cărui geniu, situate în imediata 
vecinătate a num elui și geniu­
lui lui Goethe, deși fără a le 
egala pe ale acestuia, apăreau 
totuși mai vii, mai calde, mai 
apropiate tu tu ror celor care 
iubeau o artă  închinată omului 

®  tu tu ro r înaltelor idealuri ale 
acestuia.

După cum era și firesc, dat 
fiind că dom inanta creației lui 
Schiller este opera dramatică, 
tea tru l romînesc, încă de la în ­
ceputurile sale, s-a orientat 
spre opera lui Schiller ca spre 
una din cele mai potrivite a 
servi scopurilor sale de progres 
cultural și educație patriotică. 
Abia înființat, Teatrul Național 
va reprezenta în 1852 „drama 
burgheză K a b a l e  u n d  L i e- 
b e sub num ele de L u i z a

Irina Răchițeanu- 
Șirianu

Dina Cocea
M^ 1 e r i n. Inițiatorul acestui 
fa^ t memorabil — posibil nu­
mai pentru că dragostea și ad-



Marietta Anca

Simona Bondoc

mirația de care se bucura 
Schiller în țara noastră dăduse 
naștere, încă d^ pe atunci, unei 
traduceri rominești a faimoasei 
opere — este Costache Cara- 
giale, director în acel moment 
al teatrului. După cum se vede, 
legăturile Teatrului Național 
cu Schiller se confundă chiar 
cu începuturile acestei institu­
ții de cultură, dramaturgul ger­
man fiind unul din cei mai 
vechi oaspeți străini ai scenei 
sale.

E un fapt care confirmă toate 
cele mai sus spuse, privitoare* 
la interesul purtat de intelec­
tualitatea noastră progresistă 
operei lui Schiller, și care a 
contribuit la constituirea unei 
solide tradiții schilleriene în 
țara noastră.

Dar, pentru că am ajuns aci, 
nu trebuie să se creadă că tra­
diția schilleriană a rezultat din- 
tr-un asentiment și o îmbrăți­
șare unanimă, și că ea a ajuns 
pînă la noi printr-o dezvoltare 
progresivă, egală și neîntre­
ruptă. Nimic nu dovedește mai 
bine că opera lui Schiller a fost 
selectată pentru valorile ei^de 
luptă împotriva relațiilor feu-

Elisa beta

4țlalo-burgheze, a conservatoris­
mului retrograd, a atmosferei 
politice, sociale și culturale îna­
poiate, că deci ea a constituit 
o platformă a luptei cercurilor 
progresiste ale poporului și in­
telectualității romînești, decît 
suspiciunea cu care a fost în- 
tîmpinată și considerată, timp 
de un secol, de către reprezen­
tanții culturii oficiale a bur-
ghezo-moșierimii.

Un fapt, cuprins tot în isto­
ria Teatrului Național, e pe de-

^ p l i n  concludent : ori de cîte ori 
la direcția acestei instituții s-au 
găsit scriitori, oameni de litere 
sau actori, Schiller a apărut pe 
afișul teatrului, iar operele sale 
au prilejuit marile și popularele 
succese de care am pomenit 
mai sus ; ori de cîte ori, din 
contră, rpecanismul politicianis­
mului a impus în fruntea tea­
trului un director, adică un re­
prezentant direct al ciocoimii 
sau al marii burghezii (de pil­
dă : Cantacuzino, Grădișteanu, 
Prodan, Mavrodi), dramele lui 
Schiller au fost eliminate din 
repertoriu, trecute la arhivă.

Maria Stuart



Un alt fapt, din afara teatrului, dar nu . 
mai puțin concludent : în perioada dintre ^ 
cele două războaie, cînd aparatul de stat 
și cultura oficială au practicat maxima 
intoleranță față de orice m anifestare po­
litică sau culturală progresistă, catalogul 
Academiei Romine nu înregistrează, în 
m aterie de traduceri și editări ale operei 
lui Schiller, decît o r e e d i t a r e  a dra­
mei D o n  C a r l o s ,  în traducerea lui 
G. Coșbuc, și un volum de V e r  s u ri de 
Schiller și Goethe, în traducerea lui Con­
stantin M oraru ! In același răstim p, nici 
reprezentările operei lui Schiller nu au 
fost mai numeroase : ele se reduc, dacă 
nu ne înșelăm (și, în orice caz, nu ne -
înșelăm cu mult), la reprezentarea pe *
scena Teatrului Bulandra-M anolescu-Sto- 
rin a lui D o n  C a r l o s  și la reprezen­
tarea M ă r i e i  S t u a r t  pe scena Națio­
nalului. Pentru douăzeci și mai bine de 
ani. nu se poate spune că e mult...

Astfel, tradiția  lui Schiller la Teatrul 
Național, în tea tru l romîn și în cultura 
romînă în general, este rezultatul unei 
lupte, a fost chiar un crîmpei din această 
luptă a „celor două culturi", un crîmpei 
din lupta împotriva conservatorismului, 
obscurantism ului și reacționarismului, 
dusă în numele idealului de libertate și 
progres al poporului nostru.

A fost, deci, firesc, ca odată cu instau- -* 
rarea orînduirii care construiește socia- J ^

Toma Dimitriu Nicu Dlmitriu N. Brancomir Tanți Benescu-
M unteanu

Septim iu Sever C Bărbulescu Marcel Enescu Virgil Popovici

Florin Piersic Al. Demetriad Elena Galaction Alfred Demetriu

Elena Sereda N. Gr. B ilănescu  Șerban Holban G. DAnciulescu
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Dramă în 5 acte de FRIEDRICH SCHILLER
Traducere de AL. PHILIPPIDE

Ellsabeta, regina Angliei

Maria Stuart, regina Scoției

Robert Dudley, 
conte de Leicester

George Talbot, 
conte de Shrewsbury . .

William Cecil, 
baron de Burleigh

Amias Paulei, cavaler

William 
secretar

Davison, 
de stat

Contele Aubespine,
ambasador al Franței

Dina Cocea
A rtistă em erită
Marietta Anca
Irina Răchlțeanu-

Sirianu
A rtis tă  em erită
Laureată a Prem iu lu i de S tat
Simona Bondoc
Septimiu Sever
A rtist em erit
Laureat al P rem iu lu i de Stat

Const. Bărbulescu
Nicu Dimitriu
A rtis t em erit
N. Gr. Bălănescu

Toma Dimitriu
A rtis t em erit 
Laureat al P rem iu lu i de Stat

Virgil Popovic!
N. Brancomir
A rtis t em erit _>
Șerban Holban ^

Virgil Popovic! 
Gh. Popovic! Poenaru

Marcel Enescu
Gabriel Dănclulescu

Contele Bellievre . . : . . ’ Alfred Demetriu

Contele de K e n t .................... 1

Matei Gheorghiu 

Al. Demetriad
Alexandru Hasnaș 

Florin Piersic
M o rtim er .................................. Damian Crigmaru

Gh. Cozoricl

Hanna Kennedy, . Tanți Benescu- 
Munteanu

doica Măriei Stuart . -. . . 1 Elena Galaction
A l i x ........................................... Catița Ispas
G e r tr u d a .................................. Viorica Petrescu

R o sa m u n d a .............................. Mitzura Arghezi
Nora Șerban

Margareta Kurl, 1 Elena Sereda
camerista Măriei Stuart . . I
Melvil,

Ellsabeta Preda

intedentul Măriei Stuart . .
Burgoyn,

N. Gr. Bălănescu

medicul Măriei Stuart . . .
Okelly,

Gh. Buliga

dKietenul lui Mortimer . . . Liviu Crăciun
Ofițerul din gard ă ................... Igor Bardu
P a j u l ........................................... Andrei Magheru

Regia : M IR O N  N IC U L E S C U
Asistenți de regie : Vlrgil Popovici și Marga Rădulescu 

Decoruri : AL. BRATAȘANU 
M aestru em erit al A rtei 

Laureat al P rem iu lu i de Stat

Costume : AL. BRATAȘANU și GABRIELA NAZARIE 
Muzica : PAUL URMUZESCU 
Scene de luptă : A. Pellegrini 

Asistent decoruri : Veturia Oancea 
Asistent costume : Mihai Gheorghe

Regia tehnică : Traian Zecheru șl Ion Niculescu 
Regia de ansamblu : Gh. Rădulescu

Machiaj: Jean Româniți Artă aplicată: Dragalina Sandi 
Metaloplastie și decorațiuni : Theodor Alfandari

Execuția costumelor : Eliza Bronișevschi și Ionel Popa 
Lumini : Sebastian Niculescu Sonorizare : Aurel Mânu 

-ălpfleuri : Yvonne Axente și E. Dumitrescu

Directorul Teatrului Național I. L. Caragiale :
Acad. Z A H A R IA  S T A N C U

Prim regizor al Teatrului Național I. L. Caragiale :
SICA ALEXANDRESCU

A rtist al poporului



Viorica Petrescu Ca ti (a Ispas Mitzura Arghezi Elisabeta Preda

M Gheorghiu Damian Crișmaru Liviu Crăciun Nora Șerban

G. Buiiga Gh. Cozorici lg Or Bardu G. Popovici- 
Poenaru

Al. H asnaș Traian Zechcru

lismul, prezența lui Schiller pe scenele 

noastre să nu mai cunoască nici opoziții, 

nici eclipse. în  anii organizării și dezvol­

tării vertiginoase a teatru lui nostru nou, 

teatrul epocii de construire a socialismu­

lui, s-au reluat, num ai de către teatrele 

din București, H o ț i i ,  I n t r i g ă  și i u ­

b i r e ,  și D o n  C a r l o s ,  care s-au bucu­

rat de un m are succes, fiecare d intre ele 

ținînd afișul cite trei și patru  stagiuni, 

incit se poate afirm a că n-a mai existat 

în trerupere în reprezentațiile schilleriene.

M a r i a  S t u a r t  face parte din dra­

mele scrise în așa num ita a treia pe­

rioadă a creației lui Schiller, perioada 

weimariană. Maria S tuart este o tragedie, 

și face parte din acele opere prin care 

Schiller s-a încadrat în clasicismul ger­

man al epocii. Aceasta spune tot și asu­

pra m arilor ei calități, și asupra lim ite­

lor sale, care pot trece, eventual, neob­

servate sub strălucirea construcției, a 

conflictului dram atic, a fineții și comple­

xității psihologice, a frurpuseții versului 

și limbii, a tu tu ro r acelor afirm ări ale 

unui geniu dram atic și poetic ajuns la 

m aturitatea forțelor sale.
Ca și în alte opere ale sale, Schiller, 

profesorul de istorie, a comis cu inima 

ușoară unele erori istorice, exact ca pe 
vremea cînd, cu totul nepregătit pentru 

o carieră erudită în această știință, el



Elisabets, regina Angliei (Dina Cocea)

răsfoia numai istoria în căutarea unor 
fapte dramatice, apte de a fi prelucrate 
literar pe scenă (procedeu pe care, cu o 
candidă ușurință și cu o consecvență te- JB T 
nace, îl va practica mai tîrziu celebrul

rom antic francez, A lexandru Dumas ta ­
tăl), ceea ce nu e deloc grav, căci asu- 

< pra sensului profund al faptului istoric 
el nu s-a înșelat niciodată, și în nici un 
caz asupra justificării răsunetului moral

Maria Stuart, regina Scoției (Irina Răchițeanu-$irianu)



Hanna Kennedy (Tanți Benescu - M unteanul, 
George Talbot (Nicu Dimitriu), Maria Stuart 

(Irina Râchițeanu-Șirianu)
\ i

pe care in trepretările  sale îl provocau în 
spiritul publicului. sf

Și în M a r i a  S t u a r t  eroarea isto­
rică există, datorită faptului că Schiller 
nu a pus accentul principal pe fondul 
politico-istoric al conflictului, diminuînd 
astfel patosul său vizionar în planul is­
toriei. De aci faptul că cele două mari 
eroine. Elisabeta și Maria, se prezintă 
in deplină echivalență istorică, și că opo­
ziția lor a tît de dram atică nu cheamă 
in m intea spectatorului ideea unui con­
flict între nou și vechi, în tre forțele cele

Robert Dudley (Septimiu Sever), Elisabeta (Dina Cocea) 
W illiam Davison (Virgil Popovici), W illiam Cecil (Toma Dimitriu)

mai negre și înapoiate ale feudalității, 
reprezentate prin Maria, și în tre  forțele 
statului centralizat, corespunzător modu­
lui de producție capitalist, forțe de pro­
gres la acea epocă, reprezentate prin 
Elisabeta. Lipsa acestui fond lipsește tra ­
gedia de acea vastă proecție istorică, de 
acel substrat provocă tor de gindire asu­
pra prezentului și viitorului, caracteris­
tic celor mai m ulte din dram ele lui 
Schiller.



Am ias Paulet
(N. B rancom ir)

De fapt, M a r i a  S t u a r t  este o dra­
mă a ambiției, temă pe care Schiller o 
rpai dezbătuse cu vreo douăzeci de ani 
înainte în F i e s c o, și numai cu un an 
înainte, în faimoasa trilogie W a l l e n ­
s t e i n .  Desigur că instinctul realist al 
scriitorului genial introduce și în această 
temă de caractere elem ente veridice ale 
adevărului istoric, și aceasta se arată mai 
ales în elaborarea m onumentală a carac­
terului Elisabetei, care, lăsînd la o parte 
chemarea sa istorică, ni se înfățișează de 
o uimitoare autenticitate în structura sa
individuală, care este al unui produs m ixt 
de feudalitate și renaștere, m anifest în 
comportările sale, in sentim entele sale 
și în limbajul său. Cu acest tîlc, pe care 
scriitorul l-a ridicat la o treaptă de înaltă _ 
tensiune, al conflictului pe viață și pe

Maria Stuart, regina Scoției (Sim ona Bondoc)

moarte pentru stăpînirea unui tron, tra ­
gedia capătă o forță demascatoare pe 
care o tu lbură totuși, în necesara ei lim­
pezime, faptul că Schiller, dom inat de 
sensibilitățile sale rom antice și de tem ­
peram entul său profund generos, a as- 
vîrlit un snop de raze duioase asupra 
Măriei S tuart, contrazicînd astfel riguro­
sul adevăr istoric.

Dar cîtă forță, cită subtilitate, cîtă nou-, 
tate dramatică și poetică ! Ideea ambiției 

«5? politice personificate într-o femeie este 
prin ea însăși plină de virtualită ți aparte, 
și de un dramatism deosebit, pe care nu-



M aria  S tua rt ( Ir in a  R ăchijeanu-Ș irianu), 
M o rtim e r (F lo r in  P iersic)

E lisabe t* (D ina Cocea), 
Robert D udley (S ep tim iu  Sever).

mai clasicismul francez l-a realizat, cu o 
sută și ceva de ani înainte, prin Agripina 
lui Racine. Dar cînd tema aceasta este 
dublată, este ilustrată prin d o u ă  e r  o i- 
n e a tît de definite ca individualitate, 
nu e greu de înțeles cîtă forță dramatică 
conține, cite infinite nuanțe de psiholo­
gie, cite v irtualități de caracter și de 
poezie !

Prin aceasta, M a r i a  S t u a r t  este 
una din cele mai pasionante opere ale 
lui Schiller, și, fără a fi una dintre pri­
mele prin fondul de idei și vizionarismul 
revoluționar, răm îne, poate, cea mai poe- 
tică, cea mai sentim entală și cea mai cap- 

*  tivantă.

RAD U POPESCU
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r^6t eiuu.nl mut
inti-d nu r en cu>tiULl(L dezbatf^e

a 10 ani după Lumina de Ia Ulmi, 
L  Horia Lovinescu se întoarce, în 

această nouă piesă, la dezbaterea în­
cepută în lucrarea debutului său 

dramaturgie, în jurul problemelor artei.
Acolo se afla în discuție raportul creatorului 

cu viața socială, cu a n u m i t e  forțe ale vie­
ții sociale, rolul și locul lui în societatea con­
temporană ; sculptorul din Moartea unui 
artist spre deosebire de scriitorul de acum 
'un deceniu — și-a rezolvat de mult toate în­

MOARTEA 
UNUI ARTIST *
P I E S Ă  ÎN  D O U Ă  P Ă R Ț I 

D E  H O R IA  L O V IN E S C U

trebările și ezitările care-1 ispitiseră primejdios 
pe predecesorul său.

Arta lui Manole Crudu este una cu largi 
rezonanțe sociale, ajunsă la o clasicitate ne­
discutată de nimeni, larg cunoscută și una­
nim apreciată ; el însuși, sculptorul, se simte 
ajuns la acea treaptă a desăvîrșirii, cînd rea­
lizează numai la nivelul cel mai înalt, egal cu 
el însuși. Iși spune cuvîntul în această per­
fecție și experiența îndelungată a artistului — 
el este acum la vîrsta bătrîneții, are aproape 
60 de ani — dar și genul de artă pe care-1 
practică : sculptura monumentală, realistă, de 
un echilibru clasic, întruchipînd o m u l  în 
jwstaze și aspirații diverse, dar alese numai 
ivntre cele pilduitoare.



Manole Crudu ar avea deci nu numai drep­
tul, dar obligația să nu fie b în tuit de frîm în- 
tări, să fie el însuși calm și clasic așa cum e 
arta  sa — în acest final de viață constituit ca 
o apoteoză Și totuși !...

...Totuși Manole Crudu are de trecut o în­
cercare, de parcurs o tentație — mai exact 
două tentații — similare, deși în planuri dife­
rite, celei străbătu te  acum zece ani de celălalt 
artist al lui Horia Lovinescu, scriitorul Comșa. 
Acela, amăgit de iluzia „libertății totale" a 
artistu lu i față de societate, ilustrase in tr-un

episod dram atic teza teoretică despre caracte­
rul de clasă al artei. Manole Crudu și fiul său, 
Vlad, sculptor și el, ne conduc mai adînc 
în specificul fenom enului, în raportu l d intre 
a rta  realistă a bătrînu lu i a rtist și căutarea ste­
rilă a tînărului, falsa lui inovație erm etică, 

'^b strac țio n is tă , se pare („claritatea e o șme­
cherie a om ului" spune el), care se voiește însă 
reprezentativă pentru  contem poraneitate.

A lături de această în fruntare  de opinii, fun­
dam entală în piesă, se analizează una sau mai 
m ulte versiuni posibile ale fericirii individuale, 
rezultate din condițiile vieții intim e omenești 
a artistu lu i : Crudu e bătrîn, dar singur, co­
piii săi sînt departe sufletește și chiar fizic 
de dînsul, el ar dori un suflet candid să-i stea 
aproape, rîvnește nu doar adm irație, respect, 
glorie, dar și iubire. In fond viața nu și-a is­
tovit pentru el comorile omenești, și m atura 
actriță  Claudia Roxan ar putea la fel de bine 

^ c a  și ingenua Cristina, fețișoara de 17 ani, să 
aducă o tîrzie dar proaspătă căldură umană 
acestei desăvîrșiri în tru  artă, care descoperă la 
sfîrșitul vieții, că viața mai poate fi trăită...

Spectatorul va remarca, fără îndoială, că ne 
aflăm în fața unei piese care urm ărește să cla­
rifice nu unul din raporturile  a rtistu lu i sau 
individului cu factori ai vieții s o c i a l e ,  deci 
din afara ființei lui, — ci asistăm  la o dezba­
tere din i n t e r i o r u l  artei și la a lta  din 
i n t e r i o r u l  a rtistu lu i însuși, aceasta din 
urm ă implicînd nu num ai structura  deosebită 
a creatorului, dar fiin ța sa u m a n ă ,  ceea ce 
este perm anent în om. Necesitățile comune fi­
rești ale speței, în frînate  sau nesocotite prea 
m ult își cer, chiar cu întîrziere, drepturile.

ț  Seninătatea artei lui Manole Crudu, echili­
brul său clasic, trec așadar prin tr-o  eclipsă.



Ele se confruntă mai întîi cu trecutul — nu 
artistic, ci omenesc — al scuptorului, concre­
tizat în bătrîna Domnica, femeia de 80 de ani, 
care l-a crescut și care nu-i mai poate da răs­
puns întrebărilor, cu toate că-1 veghează ca 
un cîine credincios : a c e s t  trecut s-a cris­
talizat în cîteva formule, încremenite, ca n iș t^ 
am intiri scumpe, însă fără eficacitate în cău­
tările ce-1 frăm întă pe artist. Cu replica, ori 
copia, tînără a propriului echilibru — acum 
zdruncinat —, cu inginerul atom ist Toma, fiul 
său, plin de certitudini și de naturalețe, dar 
și cu o anum ită ușurin ță  în considerarea sta­
diului unde se află conștiința contem poranilor 
săi, Manole Crudu nu găsește posibilitate să 
se compare, oricît de reconfortantă îi este 
apropierea. Valorile lui sînt din domeniu dife­
rit, și însuși personajul, prin vîrstă, profesie, 
tem peram ent se situează la alt pol al dezba­
terii, cu altă ierarhie de valori. „In tre  univer­
sul dum itale și universul cercetărilor mele e 
o prăpastie de eră geologică1* spune p roaspătu l“^Z 
ucenic al științei, ducînd peste m arginile fi­
rești o deosebire reală de domenii și de 
metode.

Și Domnica, și Toma răm în deci episodici 
în piesă, ecouri palide ale unor confruntări 
posibile, dar nu concludente în cazul lui Ma­
nole Crudu și a ceea ce-1 preocupă. Urmează 
ca verificarea să se facă pe cele două terenuri 
care răm în deschise : al iubirii, floare tomna- 
tecă ivită în grădina artistului, și al căilor de 
dezvoltare a artei.

O iubește Crudu pe Claudia, atunci cînd ii 
propune să răm înă lîngă el, ca o soție, după 
ce cu douăzeci de ani înainte îi refuzase dă­
ruirea ? Este în sufletul lui dragoste — sau e < 
încă orgoliul, naivitatea marelui artist, c ă ru ia '

nu-i trece prin gînd presupunerea că senti- *
m entul fostei copile, acum actriță  celebră și
ea, s-a pu tu t stinge cu trecerea tim pului ! (
Crudu nu probează aici un capriciu, cu toate / 
că nu lipsesc nici acest fel de comportări firii 
sale. „Vocea conștiinței1*, pe care din cînd în 
cînd ne-o face cunoscută autorul, ni-1 arată  pe 
sculptor iubind cu sinceritate — dar nu-i pu­
tem despărți pasiunea înflorită tîrziu, de felul 
cum și-a nesocotit-o mai înainte, și dacă-i în­
țelegem durerea la refuzul prim it, în acelaș 
timp nu-1 putem compătimi cît ar voi el, căci 
drama lui rămîne. în această regiune, mai m ult 
o ispășire decît o dramă. Bătrînul nu s-a iubit 

^ u o fu n d  decît pe sine, n-a avut ochi pentru 
’ cei din jur, nici înțelegere și nici interes.



Dar o iubește oare sculptorul pe Cristina ? 
E și mai greu de spus. „Vocea conștiinței" lui 
îl înșeală, desigur. Cristina adm iră arta  lui 
Crudu, este emoționată să se m iște în preajm a 
lui — senzație firească a oricăruia dintre noi, 
cînd se află alături de glorioase relicve, lîngă 
statui. Dar iubire la ea ? Dovadă că, la p r im a i 
confruntare cu tinerețea lui Toma — ea i sev 
alătură total, fără ezitări, fără urm e de regret. 
Cu a tît mai mult, cu cît și prezența ei în jurul 
celebrității fusese determ inată mai cu seamă 
de mama sa, prea ostentativ interesata Aglaia, 
în speranța unui profit m ărunt.

Pentru  Cristina, sculptorul are mai degrabă 
melancolia, uneori duioasă alteori iritată, a as­
fințitului în fața a ceea ce e nou, psihologia 
celui căruia-i vine greu o vreme să accepte, 
ba chiar are izbucniri de revoltă la gîndul că 
lumea nu se reduce la el și nu se sfîrsește odată 
cu el. Și tocmai pentru  că nu prim ește prea 
lesne această concluzie, adevărată, totuși ! — 
mai ales cînd e vorba de un artist, ale c ă r u i ^ 
creații vor supraviețui făpturii păm întene a 
omului, — tocmai de aceea conștiința conti­
nuității spirituale fără el însuși, e mai acută. 
Tragismul soartei lui Manole Crudu e, în acea­
stă zonă, real, dar tot a tît de fără soluție. 
Bătrînețea devenită conștientă în fața tinere­
ții, în fața morții ale cărei semne s-au și ară­
tat, în boala de inimă — este cea care pro­
voacă dram a u m a n ă  a sculptorului și-1 ri­
dică prima oară în existența lui la o adevărată 
insurecție, la o revoltă îm potriva vieții. O 
clipă, artistu l ajunge să blesteme, să renege 
întreaga sa artă  și toată existența, toată filo­
zofia sa um anitară de pînă atunci — acesta e 
sensul monstruoasei statui a morții din final, 
acea creație tulburătoare, care-i zguduie pgj
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toți și pe care sculptorul însuși o va nimici 
cu ultim a lui voință, pentru  a lăsa posterității 
num ai m esajul operei sale închinate vieții și 
nu pe acela, de-o clipă, am intitor al morții.

Drama iubirii tîrzii a artistu lu i se rezolvă 
deci după legile firii, după porunca a ce e 
natural și frumos și întreg în natură și în om. 
El va binecuvînta în cele din urm ă apropierea ^ 
Cristinei de Toma, va înțelege-o pe Roxana, 
se va supune convins legilor vieții, pe care 
le promovase m ereu a r t i s t u l ,  însă pe care 
o m u l  le uitase o vreme.

Invocarea exemplului din P e s c ă r u ș u l 
lui A. P. Cehov sprijină această direcție de cla­
rificare a conflictului, dincolo de in terpretă­
rile pătimașe pe care i le dă Vlad, cu cinis­
mul lui, cînd blazat, cînd disperat, dar nu lip­
sit uneori de luciditate și de bun simț.

Cum se rezolvă cealaltă dezbatere din piesă, 
cea mai amplă și nu mai puțin dramatică, pri­
vitoare la esența și evoluția artei ?

Intre Manole Crudu și fiul său Vlad autorul ^£~ 
așează, hotărît, o prăpastie. In final ea va fi 
înlăturată, atunci cînd bătrînul sculptor, ne­
putincios în fața fatalei îm puținări a anilor pe 
care-i mai are de trăit, va trece prin purgato­
riul blasfemului de o clipă față de viață, față 
de arta sa anterioară, iar tînărul, lăm urit asu­
pra zădărniciei încercărilor lui — irosire de 
energie — și zguduit de drama tatălui, va 
părăsi experiențele de care se lăsase ispitit 
și va păși pe drum ul urm at cu strălucire de 
părintele său. In tre cele două generații con­
tinuitatea se restabilește.

Conflictul între Manole Crudu și Vlad nu 
este însă între generații, cum s-ar înțelege 
poate, ci între două tipuri de artă, între realism 
(în accepția șa sculpturală) și în tre nonrealisn\A

Dezbaterea este contem porană și ultim ii ani 
ne-au adus destule exemple, din diferite do­
menii ale artei universale, de înfruntare  a unor 
opinii, gusturi, poziții diferite. In tre  Manole 
Crudu și fiul său disputa e declanșată tîrziu — 
aici bătrînul are și el o vină, căci nu a fost

^  destul de a ten t la frăm întările tînărului, s-a 
dezinteresat de ceea ce el încerca, nu l-a pre­
ocupat faptul că el se afla în faza căutărilor, 
iar Vlad însuși n-a îndrăznit să înfrunte faima 
tatălui și s-a închis în el, nem ulțum it, strîn- 
gînd experiență și mai ales ură ! El refuză să



e x e c u t e  ceea ce îi propune bătrînul sculp­
tor — adică respinge drum ul lui, tipul lui de 
artă  și declară că înțelege să-și urmeze calea 
proprie, care însă nu are sorți de reușită. El 
îl acuză pe Manole Crudu, îi acuză arta, pe care 
i-o califică drept înghețată, deși frumoasă, mo­
num entală dar rece, prea generală. c .

învinuirile  aduse de Vlad trebuiesc mai a ten t ̂  
luate în seamă. îq, violența lor, cuvintele tî- 
nărului sculptor par să indice pasiunea pentru 
nou, pentru căutarea vibrației vii, însă arta 
pe care o practică Vlad e confuză, abstractă, 
lipsită de um anitate — Crudu o num ește bîl- 
bîială, lipsă de siguranță, ostentație agresivă, 
amatorism, etc.

Exasperarea, crisparea vindicativă a lui Vlad, 
zdrobit și de conștiința tulbure a ineficacității 
formulei pe care o practică, și de ascendentul 

'experienței și num elui tatălui său, se revarsă 
în tr-un  torent de imprecații la adresa sculptu­
rii realiste, num ind-o veche, încremenită, de­
pășită. ^

Dacă Vlad ar fi mai puțin crispat, dacă el 
n-ar izbucni trădînd un fel de invidie a celui 
ce vrea să urce, îm potriva celui ajuns pe 
culme, ci ar avea liniștea — sau neliniștea 
creatoare — el ne-ar putea apare și ca un 
căutător, unul care vrea s ă  d e p ă ș e a s c ă 
mereu, s ă  d e s c o p e r e  căi, procedee noi, 
pentru a exprim a contem poraneitatea. In acest 
caz, poziția lui ar fi cel puțin  acceptabilă, în 
principiu, căci a căuta nu e o greșeală, chiar 
dacă soluția lui concretă nu e cea bună. Unde 
greșește Vlad e în faptul că ar vrea să arunce 
peste bord, să nege arta  consacrată a tatălui, 
în favoarea unei arte abstracte, inum ane — dar 
și acesta greșește într-o m ăsură negînd fără 
alegere — cu seninătate sau cu patimă — în - ^

cercările tînărului, fără a se interesa de im­
boldul lor inițial, părînd chiar o clipă să con­
damne din principiu orice încercare de a inova, 
de a depăși formele existente. „Talentului m are 
puțin îi pasă dacă e găsit sau nu original" — 
afirm ă el.

*  Autorul nu se solidarizează de loc cu solu­
țiile tînărului, dar nici pe de-antregul cu po­
ziția bătrînului. Opera finală a acestuia, 
acea infernală viziune a m orții lucrată ca o 
fugă de întreaga sa a rtă  anterioară, umanistă, 
dar și ca o eliberare de un demon interior, de 
un pseudo-adevăr, exprim at cu genialitate, dar 
care „trebuie îngropat" — această operă este



expresia unei mari dureri omenești, o nesoco­
tință însă, căci viața ajunge fatal și la sca­
dențe de felul aceleia pe care o constată sculp­
torul : bătrînețea ! Sfărîmarea statuii morții 
este socotită de autor drept triumful vieții, 
odată cu al artei realiste, de vreme ce bătrînul 
artist se întoarce la vechiul proiect, încunu- «̂  
nare a creației sale, iar Vlad își ia misiunea ^ 
să-1 continuie, să-1 ducă la desăvîrșire.

Momentul morții lui Manole Crudu în fina­
lul piesei condensează semnificații multiple. 
Le subliniem pe cele din principalele două dez­
bateri purtate de parcursul acțiunii. Manole 
Crudu — omul — a înțeles că viața, căreia 
el și-a închinat puterea creatoare, își urmează i
legile ei firești, care nu trebuiesc ignorate și 1
a căror nesocotire poate aduce ispășiri, cu cît f
mai tîrzii, cu atît mai dramatice ; Manole 
Crudu — artistul — a depășit și ultima șovăire, 
de un moment, biruind revolta trecătoare îm­
potriva vieții, zmulgînd cu neînduplecare din 
opera lui, ceea ce însemna și pentru el, chiar ^ 
pe durata de o clipă, tributul plătit unei ex­
periențe tragice a omului. Iar, odată cu această 
înțelegere, se petrece și clarificarea celuilalt 
artist, a continuatorului, care va duce mai de­
parte opera umanistă a înaintașului.

Cum Vlad zice cu stăruință despre sine că 
e un „căutător", un creator stăpînit de „între­
bări și neliniști", călăuzit de „spiritul adevărat /
al timpului", sîntem îndreptățiți să socotim *
că semnificația personajului care-și lichidează 
incertitudinile nu stă în reducerea artei noi la 
vechile drumuri străbătute, ci în valorificarea 
și dezvoltarea acestora în formule mereu no­
vatoare, însuflețite de vibrația modului con­
temporan de a concepe lumea și viața.

MIHAI GAFIȚA*^ Desene : CONSTANTIN BACIU
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Paul Everac Moni Ghelerter

ȘTAFETA NEVĂZUTĂ

In epoca noastră, cînd prim a datorie a 
fiecărei instituții, și chiar a fiecărui in­
divid este inițiativa îndrăzneață și neobo­
sită a descoperirii unor m ereu noi valori, 
a fi reprezentat pe scena Naționalului nu 
mai poate fi considerat, ca pe vrem uri, 
drept o consacrare. Mulți, dacă nu cei mai 
m ulți d intre valoroșii dram aturgi ai ani­
lor noștri, au debutat pe prima noastră 
scenă și au prim it de la marea ei forță 
și prestigiu un avînt deosebit, ale cărui 
efecte s-au prelungit în cariera lor ulte­
rioară, nu rareori, îndelung și accentuat.

Dacă, însă, nu mai poate fi vorba astăzi ^ 
de consacrare, reprezentarea unui dram a­
turg pe scena Naționalului însemnează, 
oricînd, o confirmare a valorii scriitorului

respectiv. Orice s-ar spune, și cu toate 
că Naționalul nu mai este singurul teatru 
de dem nitate artistică al Capitalei — fiind 
în tru  aceasta unul din vreo zece, — și 
chiar dacă un scriitor a trecut de m ult 
prin încercările scenei, a fi jucat pe scena 
Naționalului însemnează pentru  orice dra­
m aturg o distincție, - un epolet nevăzut, 
o medalie sau măcar o insignă.

Se întîmplă, uneori, că prin jocul în- 
tîm plărilor și prin masiva solicitare a nu­
meroaselor noastre teatre, această con­
firm are și această distincție să vină, pen­
tru cite un scriitor, destul de tîrziu. Acesta 
este cazul lui Paul Everac, dram aturg 
care a cunoscut, pînă astăzi, numeroase 
succese, și a cărui valoare a fost pusă la 
incercare pe numeroase scene din Capi­
tală și din țară. Cariera lui Everac nu a 
început prea demult, dar fecunditatea sa 
excepțională a dat la iveală, pină acum, o
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operă care dă impresia unei apreciabile 
vechimi în meserie. Șapte sau opt drame 
ale sale, caracterizate, de la cea dinții, 
prin m aturitatea și siguranța tehnică, do­
vedesc că scriitorul are un vast bagaj de 
idei și, în același timp, o m ereu trează 
și vie, o m ereu deschisă sensibilitate față 
de problemele vieții noastre actuale. în ­
treaga operă a lui Everac e țesută din 
ziua tră ită  de noi, sau din aceea pe care 
o trăim , dezvăluind o conștiință în per­
manent proces de observare și cunoaștere 
a prezentului. In opera sa nu aflăm nici 
o dramă de evocare istorică, nici una de 
situare în afara țării noastre, nici una 
fantastică, simbolică sau parabolică. Este 
aceasta o calitate în sine, cuprinde oare 
această constatare un implicit elogiu ? 
Desigur că nu chiar atît, dar prin ea ni 
se dezvăluie o trăsătură  fundam entală a 
naturii lui Everac, trăsătura  care ne spune 
că el este un scriitor al realității prezente 
și actuale. Și această trăsătură  este o te­

melie a valorificării 
a ltor calități.

Ștafeta nevăzută 
este, așadar, a șaptea 
sau a opta dram ă pe 
care Everac o consa­
cră unei oglindiri 
analitice a realită ți­
lor nuanțate  ale pro­
cesului istoric de con­
stru ire  a socialismu­
lui în țara  noastră, 
însuși titlu l ne arată 
că nu ne mai aflăm, 
în timp, în epoca de 
prim e cristalizări ale 
acestui proces, în e- 
poca de început, care 
ne este totuși încă 
a tît de aproape, și de 
la m omentul căreia 
t o a t e  etapele par­
curse au m arcat via­
ța aceleiași generații, 
încăpînd perfect în 
viața fiecăruia dintre 
noi : timpul e lung 
sau e scurt, anii sînt 
m ulți sau puțini de 
la răsăritu l epocii 
noastre, după cum
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procesul de dezvolta­
re dialectică a con- \
științei noastre a în­
registrat salturi mai 
repezi sau mai lente, 
mai profunde sau mai 
superficiale. Ștafeta 
nevăzută identifică 
momentul unui ase­
menea profund salt
petrecut în trans- ,
form area conștiinței, 
moment ce corespun­
de, în mod obiectiv, >- 
unei situații noi : a- 
ceea în care afirm a­
rea individuală în ca­
drul operei revoluțio- 
nare de construire a 
socialismului se cu­
prinde în fenomenul 
continuității. Munca 
și creația socialistă 
au ieșit de m ult din 
faza prim elor începu­
turi, a trecut vrem ea 
cînd fiece act de în­
făptuire era nou și 
era prim ul dintr-o se­
rie istorică și într-o 
perspectivă istorică, 
s-a dus acest moment
cînd oricare dintre

Marcela Rusu Emanoil Petruț Simona Bondoc

milioanele de oameni, participapți la m a­
rea operă, era un deschizător de dru­
muri, un pionier. In oricare direcție căl­
căm pe o urmă, în orice activitate venim 
după alții, ducem mai departe activitatea 
și munca unui înaintaș.

Au trecut douăzeci de ani, ne aflăm 
în faza de desăvîrșire a construirii so­
cialismului : trăim, deci, în plin proces și 
fenomen al continuității.

Dar conștiința ? Care sînt problemele 
ei in această nouă situație, sau mai bine 
zis în această nouă nuanță a neîncetatei 
dezvoltări a procesului istoric obiectiv ? 
Iată întrebarea la care Everac și-a pro­
pus să răspundă prin Ștafeta nevăzută.

Eroul dramei, inginerul comunist Do- 
brian, este chemat la conducerea unei în­
treprinderi industriale din ram ura cea 
mai modernă și din categoria tehnică cea 
mai avansată, in tr-un  moment de răm î- 
nere în urm ă a producției. O prim ă con­
ducere defectuoasă din punctul de ve-
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dere al capacității de organizare a creat 
în ju ru l întreprinderii o atm osferă de ne­
încredere. Organele de partid și de stat 
au hotărît înlocuirea vechiului director 
— nevăzutul în tot cursul dramei, Vel- 
cescu, — punerea lui sub anchetă și che­
marea la postul de răspundere a unui om 
capabil să pună capăt stagnării și să dea 
viață acestei im portante întreprinderi in­
dustriale de la care economia noastră 
națională așteaptă foarte mult.

Dobrian constată realitatea răm inerii 
în urm ă a întreprinderii, și acceptă, în 
consecință, toate m otivările care i se pro­
pun și care se leagă de aparenta incom­
petență a predecesoru'ui său. în mod lo­

gic el ia măsuri pentru  a restabili or­
dinea, apelează la noi cadre, caută con­
tactul cu masa muncitorească.

Dobrian este un om capabil din toate 
punctele de vedere, încît nu e de m irare 
că deficiențele sînt reparate  și că la scurt 
tim p după instalarea sa întreprinderea 
începe să dea roadele inițial scontate. 
Satisfacție generală, ploaie de felicitări 
din toate direcțiile asupra noului director. 
Dobrian este însă, în prim ul rînd, un om 
cinstit, un comunist adevărat, căruia con­
știința îi dictează setea de adevăr, de 
dreptate, de omenie. In loc să se bucure 
din plin de laurii realelor dar facilelor 

sale succese, conștiința lui Dobrian e ne-

Șerban Holban Grigore Nagacevschi Ion Iliescu



liniștită, scormonitoare. Ea îl indeamnă 
și îl ajută să descopere treptat că între­
gul „caz“ Velcescu este o înlănțuire de 
erori și neînțelegeri, etc. Dobrian desco­
peră și reconstituie treptat, cu mare pre­
cizie, imaginea unui muncitor capabil, 
onest, devotat, care — pus în situația de 
a conduce o industrie pentru prima oară 
introdusă în țara noastră, bazată pe o 
tehnică pînă atunci necunoscută la noi, 
și destul de rară chiar pe plan mondial 
— a întîmpinat cu curaj și perseverență

dificultăți excepționale, cărora a încercat 
să le facă față printr-un neprecupețit 
efort de muncă, prin crearea și pregăti­
rea de noi cadre tehnice, prin căutări 
neobosite de asimilare a tehnicii și teh­
nologiei moderne. Disperat că „nu mer­
ge", omul s-a absorbit zi și noapte în 
rezolvarea unor probleme tehnice cu to­
tul noi în industria noastră și obsedat de 
a face întreprinderea „să meargă" a co­
laborat mai strîns cu anumiți tehnicieni 
pricepuți (de pildă : inginerul Giurcă și 
chimista Elena Tatu) și a căutat să for­
meze cadre noi muncitorești, bune cunos­
cătoare ale tehnologiei specifice (munci­
torii Ieronim Orzea, Diaconescu, Dochița 
Nedelea) : de unde, aparența de „gașcă", 
de „familiarism". Nu e mai puțin adevă­
rat că, fiind astfel absorbit și obsedat de 
o problemă fundamentală a sarcinii sale, 
mereu decepționat de zădărnicia (ea în­
săși aparentă) a nenumărate eforturi me­
reu de reluat de la început, chinuit de 
atmosfera de eșec care s-a închegat re-

Petre Pătrașcu Marian Hudac



pede în ju ru l încercărilor sa'e. răsfrîn- 
gîndu-se asupra întregii întreprinderi, 
Velcescu s-a pu tu t m anifesta ca un om 
închis, absent, indiferent sau chiar b ru ­
tal față de unii, etc., etc. ; de unde, apa­
rența de om egoist, preocupat num ai de 
sine, fără tragere de inimă, chiar bîntuit 
de vicii, etc. etc. Dacă acestor aparențe 
li se adaogă și reaua credință, lucidă, 
deliberată, a unui om cu m uncă de răs­
pundere a tît în în treprindere cît și în re ­
lațiile cu forurile superioare de partid  și 
de stat, cum este Enache, care ocupa 
funcția de secretar de partid al în tre­
prinderii, începe să devină de înțeles corn- Mi 
plicatul proces care a dus la atmosfera 
creată în juru l lui Velcescu și la demi­
terea lui.

Astfel descoperă Dobrian adevărul ,,ca- 
zului“ Velcescu și. acest adevăr produce 
o profundă zguduire morală în conștiința 
sa. în conștiința sa de comunist, care ii 
dictează să spună și să dovedească ade­
vărul, care îi dictează să facă, din repa­
rarea nedreptății comise împotriva lui 
Velcescu, cauza sa pasională, să-și facă 
datoria față de un om pe care îl soco­
tește desigur descurajat și demoralizat.

Ancheta întreprinsă de forurile supe­
rioare de partid asupra activității lui v  r 
Velcescu se desfășoară însă concomitent 
și independent de lupta comunistului Do­
brian și rezultatele ei duc la reintegrarea



acestuia in tr-un  post de inginer șef, în- 
tr-o muncă pe m ăsura capacității lui pro­
fesionale.

Spre surprinderea generală, și chiar în- 
fruntînd un conflict cu soția sa, care vede 
la început în hotărîrea soțului său un act 
de donquijotism incontestabil și chiar pu­
țin comic, Dobrian pornește la acțiunea 
de reabilitare a predecesorului său, în- 
tîm pinînd evident și opoziția egoist-ca- 
rieristă a unora de la departam ent (Ilie­
scu), dar întîm pinînd mai ales înțelegerea 
și sim patia tu tu ror forurilor de partid, 
pînă la cele mai superioare, care aprobă 
integral, cinstea și sinceritatea sa. Dar 
care nu acceptă chiar integral argum en­
tele, și în definitiv, adevărul lui Dobrian. 
Acești activiști de partid cu munci de 
răspundere îi deschid ochii și îl învață să 
înțeleagă cazul Velcescu nu în conturul 
și cuprinsul său izolat, ci încadrat în m a­
rele proces al muncii de partid cu oame­
nii, cu cadrele de conducere ale econo­
miei socialiste.

Draga Olteana

N. Enache
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încă din secolul al XVIII-lea, Irlanda a dat lite­
raturilor de limbă engleză cîteva figuri de seamă. 
Apariția lor a constituit adesea o explozie în do­
meniul literelor. Cea produsă de satira mușcătoare 
a lui Swift de pildă, a avut reverberații puternice 
in lumea întreagă. Spre sfîrșitul secolului, comediile 
de m oravuri ale lui Richard Brinsley Sheridan re­
învie tradiția teatru lui englez care lîncezea de 
aproape o sută de ani. Un secol mai tîrziu, după o 
tot a tît de îndelungată criză a teatru lui englez, pie­
sele lui Oscar Wilde au același efect salutar. Pe 
la 1890 își începe prodigioasa activitate literară  și 
George Bernard Shaw.

In secolul nostru om enirea a mai cunoscut și alte 
m lădițe ale Irlandei, unele răsădite în Statele Unite, 
ca de pildă Eugene O’Neil, personalitatea cea mai 
rem arcabilă a dram aturgiei am ericane contempo­
rane ; sau în Anglia, interesanta figură a dram a­
turgului realist socialist Sean O’Casey. < J

Prin amploarea, diversitatea și originalitatea ei, 
opera lui George Bernard Shaw se distinge ca un 
simbol al im presionantei contribuții aduse tezauru­
lui culturii mondiale de țărișoara sa depopulată și 
sărăcită prin tr-o  îndelungată exploatare colonială.

Unii critici englezi sînt dispuși să pună virulența 
satirică a scriitorilor irlandezi pe seama perspectivei 
..omului din afară 1* asupra num eroaselor contradic­
ții ale societății. în  cazul lui Shaw, această pers­
pectivă este dezvoltată și adîncită de vasta sa cul­
tură, cuprinzînd și teoria socialismului științific, de 
o bună cunoaștere a tem eliilor societății burgheze, 
de marea sa experiență de viață, de o activitate 
desfășurată pe planuri foarte variate (a debutat ca 
critic muzical, a făcut turnee de conferințe cu teme 
sociale, a participat la numeroase dezbateri politice, 
a scris romane și nuvele, articole despre vizita în 
U.R.S.S., o autobiografie etc.). Și, bineînțeles, tea­
tru. un teatru  care a șocat cercurile politice, finan­

ciare și religioase ale vremii 
sale, dar care a devenit în scur­
tă vrem e popular și p rețu it de 
masele de spectatori din lumea 
întreagă

^  B ernard Shaw nu este nu­
mai titanul dram aturgiei se­
colului nostru ci și una din 
cele mai interesante perso­
nalități omenești ; însăși ele­
m entele biografice au fost de 
natură  a face din el o figură 
legendară : a tră it foarte m ult 
și s-a bucurat pînă la adînci 
bătrînețe  de o sănătate  de fier , 
a fost la fel de ironic, de pa­
radoxal și m ușcător în conver­
sație și scrisori, ca și în opera 
sa literară ; a fost un vegeta­
rian înfocat ; am ator de ges- 

V t u r i  spectaculoase, nu s-a jenat 
niciodată să m ărturisească pu­
blic conștiința propriei sale va­
lori ; personaj central a sute de 
anecdote de verva unui Rabe­
lais, a suferit la 94 de ani un 
accident pe cînd tăia crengile 
pomilor din grădină ; soția lui 
Sean O’Casey, care l-a îngrijit 
pe patul de moarte, a relatat 
ultim ele lui vorbe :

— Să vezi ce în tîln ire o să 
fie !

— Ce întîlnire, Bernard ?
— Păi eu... și Dumnezeu !...
Și gluma suprem ă, la deschi- 

♦erea testam entului ; își lăsa 
averea acelui care va pune de 
acord ortografia limbii engleze 
cu pronunțarea ei !

M IHAI BERECHET

GH BEDROS



O imagine destul de completă a acestei rem arca­
bile personalități ne oferă piesa „Dragă mincinosule*' 
de Jerom e Kilty, inspirată din biografia și cores­
pondența lui Shaw.

Iar piesa pe care o vedem astăzi aici ne fam ilia­
rizează cu creația lui din ultim a perioadă a vieții

Bernard Shaw este cunoscut spectatorilor noștrî 
prin m ulte din cele mai im portante lucrări al? sale, 
m ajoritatea apărute în tre -1890 și 1920. El este foarte 
iubit de publicul zilelor noastre. Nu mulți sînt însă 
cei care i-au citit și „prefețele**, veritabile tratate, 
în care, chiar dacă nu ești de acord cu concluziile 
autorului, răm îi uim it de vastitatea cunoștințelor 
sale economice, sociale, politice, istorice, culturale 
sau religioase, care l-au dus la abordarea unei teme 
sau a alteia.

Pentru  Shaw piesa nu însemna a tît un spectacol 
cit mai ales literatură, litera tură  de idei ; teatru l 
era o sală de dezbateri, un cîmp de bătălie. Shaw 
a fost un luptător care m înuia cu geniu tactic și 
strategic arm e foarte variate, dintre care cu vir­
tuozitate paradoxul. Operele lui dinam itau institu­
ții anacronice, dăunătoare, rușinoase ; străpungeau 
platoșa opacității și ignoranței ; spulberau vălul ipo­
criziei oficiale ; răsturnau cu o lovitură de picior 
piedestalul pe care au fost înălțate prin cultul 
nietschean al personalității unele celebrități ; iar 
asupra unei aureole pe care el o considera falsă. 
Shaw arunca o lum ină crudă, nimicitoare.

Critica burgheză îi reproșează lui Shaw că satira 
sa zguduitoare tinde să distrugă totul și pe toți fără 
a pune în loc un ideal de om sau societate ; faptul 
că a văzut mai des răul din ju r decît laturile pozi­
tive ale semenilor săi ; că a creat o frescă realistă 
a societății în care a tră it — paradoxal, poate, pre­
zentă chiar și în unele piese istorice — dar în mai 
mică m ăsură galerii de portrete inspirate din r e a ­
litate și istorie ; că a prezentat aspectele contradic­
torii sau factice ale unor intrigi, personaje și lucrări.



Adevărul este că acest m are scriitor a atacat cu 
forță și deosebită v irulență satirică înseși bazele 
societății capitaliste. Acestui războinic cu trup  și 
minte de gigant îi datorăm  grindina de săgeți în­
dreptate  în piesele sale îm potriva profitorilor care 

^ e  îmbogățesc, exploatînd munca (O f e m e i e  c u 
b a n i ) ,  locuințele ( C a s e l e  d o m n u l u i  S a r ­
t o r i u s ) ,  prostituția ( P r o f e s i u n e a  d o a m n e i 
W a r r e n ) ,  care adună averi uriașe de pe urma 
războaielor ( M a i o r  B a r b a r a ) ;  îm potriva mili- 
tariștilor iresponsabili el își îndreaptă satira în 
A u g u s t u s  î ș i  f a c e  d a t o r i a ;  îm potriva răz­
boiului de cucerire ( C e z a r  ș i  C l e o p a t r a ) ;  a 
pseudoeroismului ( O m u l  ș i  a r m e l e ) ;  a acapa­
rării statelor mai mici ( C ă r u ț a  c u  m e r e ) ;  îm­
potriva colonialismului ( C e a l a l t ă  i n s u l ă  a 
l u i  J o h n  B u l l ) ;  îm potriva fascismului (G e- 
n e v a) ; îm potriva falsității religiei (S f î n t a 
I o a n a ) .

»  Pe plan spiritual, dușmanii loviți abil de Shaw 
^ a u  fost falsitatea ( C a n d i d a ) ,  prejudecățile (N u 

s e  ș t i e  n i c i o d a t ă ) ,  bigotismul ( D i s c i p o l u l 
d i a v o l u l u i ) ,  in toleranța (A n d r o c 1 e și L e u l ) , 
falsa intelectualitate și m oralitate ( C a s a  i n i m i ­
l o r  s f ă r î m a t e  ș i  P y g m a l i o n ) .

Ii sîntem recunoscători lui Shaw mai ales pentru 
arta  cu care a îm binat critica complexă a celor mai 
caracteristice aspecte negative ale societății capita­
liste — atotputernicia banilor era adeseori cel pre­
dom inant — deschizînd ochii unui public larg asu­
pra lor.

Alături de gravul Ibsen, ironicul B ernard Shaw 
este părintele teatru lui de idei, cu un scop progresist 
m ilitant. Iar rîsetele care întîm pină spectacolul de 
față ne ream intesc de rolul social al comediei și ne 

J a c  să înțelegem și mai bine de ce George Bernard 
Shaw  — unul din cei mai virulenți scriitori ai lite­
ratu rii universale — e a tît de drag oamenilor din 
orînduirea noastră.

ANDREI BANTAȘ
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I n toam na anului 1883. William 
Archer — un bine cunoscut critic dram atic englez — 
este foarte in trigat de un tînăr cu părul roșu care 
studiază alternativ , în sala de lectură a British 
M useum-ului, traducerea franceză a prim ului vo­
lum din Capitalul și partitu ra  completă a operei 
T ristan și Isolda de Wagner. în nenum ărate ocazii 
din cursul urm ătorilor șaizeci de ani, acest tînăr — f 
care i se prezintă lui Archer sub num ele de George •■ 
Bernard Shaw — va sublinia covîrșitorul efect pe 
care lectura lui M arx l-a avut asupra sa : ^

„M arx mi-a deschis ochii în fața adevărurilor is­
toriei și ale civilizației, m i-a dat o concepție complet 
nouă asupra universului, m -a înzestrat cu un țel 
și o m isiune în viață44 (Hesketh Pearson : Bernard 
Shaw. His Life and Personality. Londra, 1942).

„M arx a făcut din mine un om. Socialismul a 
făcut din mine un om. A ltm interi aș fi fost la fel cu 
alți colegi ai mei de literatură, care au tot a tîta  ta­
lent ca și mine. U itați-vă la restul literaților și 
veți înțelege de ce sînt m îndru că sînt socialist“^ j / 
(Discurs la a șaptezecea aniversare a nașterii, 1926).

Cu aju toru l lui Marx, Shaw înțelege că statul 
burghez este „o imensă mașină pentru a jefui și / 
exploata pe săraci prin forța b ru tă4* (G. B. Shaw , 
The Impossibilities of Anarchism — Im posibilitățile 
anarhism ului — 1893), că lumea capitalistă nu este 
altceva decit „o gloată ipocrită, iubind minciuna și 
urînd adevărul, în continuă goană după avere, plă­
cere și celebritate, care — pierzînd teama de iad și 
neînlocuind-o cu dragostea de dreptate — n-are altă 
grijă decît ca prin am enințare cu inaniția să smulgă 
partea leului din m îinile claselor care creează avu­
ția 4*. (G. B. Shaw : The Revolutionist’s Handbook — 
M anualul Revoluționarului, 1903).

Fiindcă socialismul a însem nat întotdeauna pen- 1 
tru  el „nu un principiu, ci o serie de precise m ^ r 
suri economice pe care doresc să le văd luate44 (The 
Imposibilities of Anarchism), Shaw salută chiar de la



•) Mișcare re fo rm istă , promovînd ideia ..In e v iia 
b i l i tă t i i  progreselor treptate**.

început revoluția bolșevică cu toată 
căldura. în  cursul unei fu rtu n o a se ^ 
adunări a Societății Fabiene*), după 
ce toți oratorii precedenți luaseră o 
atitudine dușmănoasă față de ruși, 
el se ridică și spune fără nici o re ­
ticență : „Cauza rușilor este cauza 
noastră". Pentru  ca, în tim pul răz­
boiului civil din Rusia și al in ter­
venției forțelor reacțiunii in ternațio­
nale îm potriva tinerei Republici So­
vietice, să fie prin tre  intelectualii 
progresiști care lansează cuvintul de 
ordine : „Jos m îinile de pe Rusia 
Sovietică1*.

Marele interes și continua sim pa­
tie cu care Shaw urm ărește. în anii 
următori, procesul de construire a 
socialismului în Uniunea Sovietică, 
se transform ă în tr-un  adevărat en­
tuziasm, în 1931, cînd acceptă invi­
tația de a se duce la Moscova, și 
declară la o recepție dată în cinstea 
sa : „Dacă experiența pornită de 
Lenin va izbuti, ea va constitui în­
ceputul unei noi ere mondiale. Și 
dacă viitorul este așa cum l-a văzut 
Lenin, atunci putem  zîmbi și privi 
înainte spre viitor fără teamă. Mă



B ă r b a t u l  ( A L E X A N D R U  H A S N A Ș )  șl 
F e m e l a  ( A D R I A N A  P I T E Ș T E A N U )

nouă expresie, o expresie pe care n-o poți vedea în 
apusUl capitalist, dar pe care sper s-o văd p retu ­
tindeni într-o bună zi“.

Pînă în ultimele clipe ale vieții sale, Shaw a ră ­
mas același fidel prieten al Uniunii Sovietice, ace­
lași neobosit luptător pentru  progresul social, pen­
tru  pace și coexistență.

în treaga operă a lui Shaw este pătrunsă de ne- 
stăpînita sa revoltă îm potriva modului de viață ca­
pitalist, de sincera sa dorință de a contribui la 
crearea unei lumi mai bune. Adversar neînduplecat 
al inegalității economice pe care este întem eiat ca­
pitalismul, el este un strălucit m inuitor al ironiei 
și sarcasmului împotriva rutinei conservatorism ului, 
bigotismului, ipocriziei și trivialității burgheze.

Este semnificativ faptul că, din vasta sa operă 
dramatică, piesele care ne interesează și ne amuză 
astăzi cel mai m ult nu sînt acelea în care Shaw 
tratează probleme universale în pretențioși term eni 
abstracți, ca de pildă B a c k  to  M e t h u s e l a h
(înapoi la Matusalem), ci acelea care dezbat teme
de actualitate. W i d o w e r ’s H o u s e s  (Casele vă­
duvilor), M rs . W a r r e n ’s P r o f e s s i o n  (Pro­
fesiunea doamnei Warren), T h e  D o c t o r ’s D i­
l e m m a  (Medicul în dilemă), P y g m a l i o n  sau 
H e a r t b r e a k  H o u s e  (Casa inimilor sfărîmate)
ne captivează astăzi mai m ult decît o piesă ca M a n 
a n d  S u p e r m a n  (Om și supra om) — m inată 
de mistica „forței vitale" — datorită incom parabi­

l u l u i  talent a lui Shaw de a da viață dram atică unei 
probleme, ilustrînd-o printr-o situație contemporană, 
datorită vigoarei cu care marele dram aturg smulge





ft I

Talent și vigoare care nu-1 părăsesc nici 
la bătrînețe, cînd, în 1935, scrie în tr-un 
ritm  trep idant și cu nesecata-i inventivitate 
comică, piesa T h e  M i l l i o n a i r e s s  (Mi 
lionara), pe care Teatrul Național I. L. Ca- 
ragiale o prezintă sub titlul „O femeie c u . 
ban i“.

„Ce ar fi trebuit să f?că secolul al XIX-lea 
în tinerețea lui cu Rotschild și cu Napo­
leon ? Ce trebuie să facă Statele Unite cu 
toți regii banului și m agnații lor ? Ce tre ­
buie să facem noi înșine cu ai noștri ? — 
aceasta este problema pe care, alarm at de 
ascensiunea dictatorilor din decada 30, Shaw 
își propune s-o rezolve în The Millionairess. 
Și dacă trebuie să constatăm că -  nefiind
un m arxist în sensul nostru, concluzia 
gică a revoltei sale : acțiunea maselor — 
ne dă în această piesă un răspuns clar, 
este mai puțin adevărat că el reușește

lo- 
nu 
nu 
să

ne înfățișeze, in mod pregnant, funesta ac­
țiune de dezumanizare pe care capitalismul 
o exercită asupra oamenilor.

Animată de toate instinctele prădalnice 
ale dictatorilor, Epifania Ognisanti di Pa- 
rerga, cea mai bogată m oștenitoare din An­
glia, prețuiește oamenii numai în măsura
in care aceștia se 
Pentru ea, tatăl ei 

in lume, fiindcă 
această abilitate.

pricep să „facă bani‘“ . 
a fost cel mai m are om 
a posedat la maximum

Ca să nu piardă cele 30 de milioane pe 
care i le-a lăsat, tatăl ei i-a impus să se 
m ărite numai cu un „făcător de bani", care 
in decurs de șase luni va izbuti să trans­
forme suma de 150 de lire in 50.000. Soțul 
ei, Alastair, a îndeplinit această condiții;"

Grafica : DAN NEMȚEANU

*

dar n-a fost în stare să păstreze banii cîștigați și, 
mai ales să-i fructifice. De aceea, deși calitățile fi­
zice ale acestui campion de tenis și box exercită 
asupra ei o m are atracție, ea ar vrea să divorțeze. 
Nici așa zisul ei „bărbat de zile m ari“, Adrian, nu 
corespunde așteptărilor Epifaniei, fiindcă „n-are ha- 

I t a r  de afaceri" și, în  plus, insultă memoria ta tă ­
lui ei.

In tr-o  bună zi, Epifania în tîlnește  un medic egip­
tean, care i se pare, în sfîrșit, demn de ea. Și el 
este un tip dîrz, num ai că — spre deosebire de mi­
lionară — nu iubește banul ci știința, și n-are alt 
țel decît acela de a fi „vindecătorul, sprijinitorul, 
păzitorul și îngrijitorul sănătății*1. Fiu al unei spă- 

. lătorese care a crescut unsprezece copii, și el i-a 
făgăduit mamei sale că nu se va căsători decît cu 
femeia care va îndeplini o anum ită condiție : aceea 
ca, singură și neaju tată  de nimeni, să-și cîștige exis­
tența tim p de șase luni, pornind la drum  doar cu 
35 de șilingi.

Milionara, — care după propria-i m ărturie — „tre­
buie să vrea întotdeauna ceva și să obțină 'în to t­
deauna ceea ce vrea", acceptă provocarea și, după 

1 șase luni, ajunge — prin cele mai tipice metode 
capitaliste — proprietara unui luxos hotel de pe 
malul Tamisei. In tim p ce, în loc să încerce să-și 
dovedească talentul de afacerist, medicul egiptean 
aju tă  cu cele 150 de lire îm prum utate de la șoferul 
Epifaniei pe văduva profesorului care i-a dezvăluit 
lumea științei să obțină o pensie de la trustu l care 
exploatează o invenție a defunctului ei soț.

Alături de Vivie din Mrs. W arren’s Profession, de 
Barbara și Cusins din Major Barbara și de El și Ea 
din Buoyant Millions (Milioanele lui Buoyant), și 
în opoziție cu Trench din W idower’s Houses, me­
dicul din The Millionairess este unul din tinerii 
cinstiți ai pieselor lui Shaw, care, exprim înd pozi­
ția critică a marelui scriitor față de societatea ca­
pitalistă, nu acționează totuși în direcția soluționării 
gravelor ei contradicții.

ALF ADANIA



3 lei

MUZEUL TEATRULUI NAȚIONAL

I. L. CARAGIALE
DESCHIS ZILNIC ÎNTRE ORELE

10— 13 și 18—21

luni închis

0  femeie cu bani I.P.F.T. c-Jo 1116



Jim



P I E S A  TN T R E I  A C T E

TRADUCERE DE

EMIL SERGHIE $i SCARLAT C A L IM A C H I



Alfred de Musset, văzut de el însuși 
(Biblioteca Spoelberch de Lovenjoul, 

Chantilly)

PRINTRE ROMANTICII RĂMAȘI CU 
totii credincioși ordinei și retoricei latine, Alfred de Musset 
cred că a fost, între optsprezece și douăzeci și cinci de ani, 
singurul byronian sincer și singurul shakesperian, care a 
scris mai puțin din spirit de imitație decît dintr-o firească 
sete de a visa, de a iubi, de a suferi, de a trăi și de a se 
înfrupta din fructele vieții, sub imboldul celei mai arzătoațe^ 
primăveri de sensibilitate și imaginație care a izvorît vreo­
dată din inima și mintea unui poet adolescent.

JULES LEMAlTRE 
Impressions de Theatre

CEL MAI TINAR DINTRE 
m arii poeți rom antici francezi, A lfred de Musset, 

' este o personalitate complexă, de na tu ră  să deruteze 
pe cititorul superficial și grăbit. P en tru  foarte mulți. 
el este pur și simplu „dandy“-ul de la Maison e fo r ’) 
aducînd în scrisul său eleganța, finețea, ironia sub­
tilă și sceptică a acestei lumi dezabuzate de excesul 
plăcerilor. Și intr-adevăr, M usset a fost acest poet.

Dar el mai este și altceva, el se poate ridica dea­
supra acestei lumi pe care a frecventat-o și în care 
s-a complăcut un timp, și este capabil să pătrundă 
mai adine în viața tim pului său. In celebra sa 
Confesiune a unui copil al veacului (1836), el a dat 
un portre t m inunat al generației sale. Niciunul din­
tre  scriitorii rom antici francezi nu ne-a făcut să în­
țelegem a tît de bine starea de spirit a acestei gene­
rații, care învățase să silabisească avînd în urechi 
celebra lozincă a revoluției franceze : libertate, egali- 

J » te ,  fratern itate , — și care, îm bătată de buletinele 
victorioase ale lui Napoleon, visase la m ari acțiuni 
eroice, pentru ca, după aceea, să-și vadă frînte

') Casa de aur, restaurant elegant din Paris, la modă in 
vremea lui Musset.



elanurile generoase. Musset este și poetul acestei 
profunde decepții a generației sale.

Insă adevăratul, m arele Musset, este altul. Din 
furtunoasa dragoste cu George Sand, el a ieșit 
sfîșiat în adîncul ființei sale, fără a regreta 
însă nici dragostea nici suferința. El socotește în- 
tr-adevăr că suferin ța este un a tribu t esențial a S / 
omului, — „omul este un ucenic, dascălul său este 
durerea" — și că durerea îl înalță. Roadele acestei 
suferințe au fost cele patru  Nop/i, care cîntă dure­
rea sa, și acel Suvenir, care ni-1 ara tă  dominîndu-și 
revolta și retrăind am intirea fericirii de altă dată. 
S-a spus cu drept cuvînt, că Musset este poetul dra­
gostei și al durerii pricinuite de dragoste. El nu 
vrea să fie un conducător al omenirii, cum se vedea 
Victor Hugo, nici un filozof am ar și stoic, ca Vigny ; 
el își sfîșie inim a și dăruiește oamenilor suferința 
sa, în care ei se vor recunoaște.

Aspectele contradictorii din personalitatea lu i 
Musset — „dandy“-ul libertin  și omul cu sim țire 
profundă — și-au găsit de m ulte ori o expresie eloc- . 
ventă în opera sa, ca în acea celebră Noapte de de-* 
cembrie, adevărat dialog în tre  cei doi Musset. Ele 
se vor m anifesta în chipul cel mai fericit din punct 
de vedere dram atic în tea tru l său.

*

In teatru, situația lui Musset este paradoxală. El 
n-a luat parte la m arile bătălii pe care rom antism ul 
le-a dat pentru a cuceri scena ; desgustat de un 
prim eșec, a scris tea tru  numai pentru  lectură și l-a 
in titulat de aceea Spectacol intr-un fotoliu. Piesele 
sale îl puneau mereu în scenă pe el însuși, cu gîndu- 
rile și sensibilitatea sa ; și totuși, acest teatru  pre- 
z irtă  cea mai justă imagine a omului din timpul 
său și a omului din orice timp. Ca și unele din c c ^ ' 
mediile poetice ale lui Shakespeare, piesele lui 
Musset își desfășoară acțiunea de cele mai m ulte ori 
intr-o lume de fantezie, fără delim itare precisă în 
timp și spațiu, și totuși aceste opere oferă m ult mai

m ult adevăr, un realism  mai autentic  și mai pro­
fund decît întreg tea tru l lui Hugo și al realiștilor 
critici care au urm at — Dum as-Fiul și Augier ; 
Musset nu se preocupă nici în cea mai mică măsură 
de ceea ce înseam nă legile teatru lui, și totuși, ins­
tinctul său dram atic îl duce la creații — acțiune, 
caractere, dialog — care par rupte din viața însăși, 

r cu dinamismul, concentrarea și relieful pe care 
cere prezentarea scenică a realității. Pe de altă

parte, el a scris tea tru l său în treacăt, fără prea 
m ultă preocupare asupra duratei lui, și astăzi nu pu­
tem ști dacă nu cumva teatru l este partea cea mai 
realizată din opera poetului și putem  afirm a că opera



sa dram atică este tot ce va răm îne din teatru l ro­
mantic francez. După marii clasici ai secolului al 
XVII-lea, și îm preună cu Marivaux, el este cel mai 
perm anent prezent pe scenele franceze.

Cum se explică acest succes pe care nu l-a ob­
ținu t decit cu dureroasă întîrziere ? Poate pentru că 
el n-a scris în numele unei poetici pe care vroia s-o 
ilustreze p rin tr-un  exemplu, așa cum făcuse mai de

m ult Diderot în niște creații cu to tul nereușite, și 
uneori chiar Victor Hugo. Dimpotrivă, Musset a 
ironizat aplicarea forțată  a unor teorii literare în 
^p ere  scrise în acest fel și a scris tea tru  fiindcă 
avea de spus ceva din fiin ța lui și sim țea îndem nul 
natural de a vorbi de pe scenă.

Ansamblul operei dram atice a lui Musset a fost 
publicat sub titlu l de Comedii și Proverbe, piesele



Alfred de Musset, văzut 
de el Însuși (Biblioteca 
Spoelberch de Lovenjoul, 

Chantilly)

avînd caracterul unor comedii — deși cu înăbușite^1 
suspine — sau avînd ca punct de plecare un proverb 
care sintetizează pregnant o situație.

Nu vom insista asupra unor opere ca Intre cupă 
și buze sau Fantasio, care, cu toate aspectele valo­
roase și unele semnificații profunde — mai ales 
aceasta din urm ă — nu dau m ăsura talentului de 
dram aturg al poetului. Comedia Un capriciu (1837) 
a fost prim a care s-a jucat cu m are succes și a făcut 
cunoscut unui public surprins și încîntat pe acest 
Musset neașteptat. In tr-o  acțiune plină de vioiciune 
și cu un dialog care părea un simplu badinaj spi­
ritual, Musset dădea aici un portre t al femeii din 
înalta societate, pe care o zugrăvea cu o pătrundere 
și nuanțare psihologică surprinzătoare la un rom an­
tic, fiindcă în genere rom anticii nu excelează priî> < analiză psihologică. Grație, eleganță, ironie f i n ^ 
nuanțate uneori cu o undă de sensibilitate delicată 
Aceleași calități de observație și de factură se gă­
sesc și în Să nu spui vorbă mare (1836), în care
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Fragm ent dintr-o scrisoare ad resa tă  de M usset lui G eorge 
Sand, cu un desen rep rezen tind  pe G eorge Sand cu copin 
săi (M anuscrise G eorge Sand, B iblioteca N ațională, Paris)

afișatul libertinaj al unui tînăr fără prea m ultă ex­
periență se volatilizează în prezența dragostei c u ­
rate, a grației și nevinovăției, nuanțate  de m alițiozi­
tate, ale unei fete care îl face șă înțeleagă cit de 
puțin a cunoscut el viața și cît de superficial este 
pretinsul său scepticism.

Dram aturgii romantici aveau o m are predilecție 
pentru evocarea trecutului istoric, pe care-1 prezen­
tau de altfel cu o foarte m are aproxim ație. Acest 

.-Micru este valabil nu numai pentru fantezistul Du­
mas, dar și pentru solemnul Hugo. Musset plătește 
și el un tribu t acestei mode și reușește să 
dea una din cele mai interesante opere ale sale 
și ale rom antism ului cu caracter istoric, l.oremaccio



(1834). Este o evocare foarte veridică a Florenței 
din tim pul Renașterii, cu pasiunea pentru  a rtă  îm ­
binată 
cadru, 
racter, 
scenă

cu decăderea m orală bine cunoscută. în  acest 
poetul realizează un in teresant studiu de ca- 
în persoana lui Lorenzo, poetul punînd în 

dram a sa proprie, dram a personalității sab
sfîșiate de grave contradicții.

în  sfîrșit, în același an, Să nu te joci cu dragostea 
era un adevărat imn închinat dragostei, considerată 
ca bunul cel mai de p re ț al vieții, și însem na în ace­
lași tim p condam narea falselor concepții impuse de 
o societate anacronică, generatoare de suferințe.

Cu profundă înțelegere și deosebită finețe de 
nuanțe, Musset pune în scenă conflictul dureros pro­
vocat de ideile false, pe care educația catolică le-a 
sădit în sufletul Camillei, îndepărtînd-o de tînărul 
Perdican, cu care urm a să se căsătorească. Prin 
gura lui Perdican, poetul condamnă m inciuna re ­
nunțării la fericire și proclamă dragostea' d rept bu­
nul suprem  al vieții. In cele din urm ă, uzînd de 
tactica clasică, Perdican se preface că se îndrăgos­
tește de nevinovata Rosette, sora de lapte a Camil­
lei, ceea ce trezește gelozia acesteia și o face să 
vadă clar în inima sa. însă ceea ce pentru  cei doi 
tineri n-a fost decît un simplu joc, pentru Rosetta a 
însem nat toată viața ei : auzind m ărturisirile  lor, ea 
iși sim te inim a sfîșiată și moare. Fără dragoste, 
viața nu mai are nici un sens.

Nu intilnim  în piesă nici strigăte de disperare, 
nici declarații grandilocvente, nici gesturi eroice ; 
însă sentim entele, care se im prim ă cu discreție, lasă 
să se vadă o adîncime cu a tît mai m are : un suspin și 
toată viața s-a dus odată cu el.

Această piesă, și nu singura din tea tru l lui Mus­
set, ne face să ne gindim la unele din comediile lui 
Shakespeare : același cadru poetic, aceeași epocă ne­
definită, aceeași atm osferă de visare. Dar nu este h> 
tot teatru l lui Dumas sau al lui Hugo atîta  uma­
nitate adevărată : fără declamații furibunde, fără 
gesturi spectaculoase, fără intrigi tenebroase și 
extraordinare, in forma cea mai simplă, cea mai

-Erectă, 
sub un 
în ochii

cită adîncime de sim țire, cită durere 
zîmbet deziluzionat, cită speranță cuprinsă 
înlăcrăm ați de o durere trecătoare ! Eroii

acestor piese trăiesc, ne interesează pentru aventu­
rile lor și ne fac părtașii emoțiilor lor. De ce ?



Fiindcă îi simțim adevărați, sinceri, neurmărind un 
efect pentru alții, ci trăind cu intensitate propria 
lor viață. Este un realism psihologic care îmbină 
perfect și natural adîncimea cu finețea.

Și, lucru interesant, în acest cadru de vis, de 
feerie aproape, poetul nu ignorează realitățile so­
ciale din vremea sa, el dă dovadă de o mare pătruri-^ 
dere. De pildă, cu ce justă înțelegere critică el in­
fluența nefastă a educației catolice, care pervertește 
spiritele, le îndepărtează de la viața adevărată și, 
sub înfățișarea renunțării la bunurile pămîntești, 
ascunde interese cu totul materiale.

Acest exemplu, și atîtea altele din dramaturgia 
lui, dovedește că la cel mai puțin pretențios dintre 
dramaturgii romantici găsim singurul teatru cu ade­
vărat realist, dar de un realism care nu exclude 
poezia, ci o implică. Și ca totdeauna atunci cînd 
avem de-a face cu realitatea adevărată, în teatrul 
lui Musset, chiar în piesele care se termină cu morți 
dureroase, impresia finală nu este pesimistă. Cum 
se explică acest lucru ? Prin faptul că el nu arată _ 
răul ca pe ceva fatal, de care omul nu se poate eli- * 
bera cu nici un chip — eroul fatal nu-1 găsim în 
teatrul lui Musset, — ci ca pe ceva cauzat de o rea 
organizare socială, împotriva căreia se poate lupta, 
care e vulnerabilă și poate fi distrusă.

In întreg teatrul său, Musset este desigur un 
poet tipic romantic, prin caracterul subiectiv și oa­
recum de confesiune al creației sale. Dar e un ro­
mantic care se deosebește m ult de contem poranii și 
prietenii săi. Nu găsim la el excesele care ne su­
pără uneori la aceștia : declamația sonoră, gesturile 
grandilocvente, pretenția mesianică, eternul erou 
fatal. Teatrul lui Musset păstrează o notă de discre­
ție, de măsură, aș putea spune un echilibru care îl 
apropie de clasicism. Interiorizarea sentim entelor, 
profunzimea și sinceritatea convingătoare, grația și

rafinamentul cu care eroii se exprimă, ne fac să ne 
gîndim la o poezie care a r îmbina arta  lui Racine 
cu aceea a lui M arivaux.

Și, lucru interesant, acest teatru, care pare a 
pluti în vag, este puternic ancorat în realitatea tim ­
pului. unele din defectele acestui tim p găsesc in 
M usset un cenzor lucid, unele tipuri reprobabile 
sint caracterizate cu un deosebit sim ț al umorului. 
Găsim în acest tea tru  un realism  autentic, dar un 
realism care, ca și la Shakespeare, se îm bină organic 
cu poezia.

OCTAVIAN GHEORGHIU



ALFRED DE MUSSET? 
Acum un secol, pentru 
epoca sa, mare poet În­
drăzneț și liric, poetul 
tinereții, al inimilor exal­
tate, autor al citorva 
piese ușoare, mondene, 
mai mult citite decit fur­
cate...
Cincizeci de ani mai tir- 
ziu, mare om de teatru, 
cel dinții și poate singu­
rul din Franța veacului 
al XIX-lea.

Burghezia l-a așezat cu 
dispreț printre poeții sen­
timentali. Ea avea să-l 
desființeze urgent și ire­
mediabil ca autor dra­
matic.
In conformitate cu teo­
riile tradiționale, Musset 
s-ar fi uzat, s-ar fi sinu­
cis lent din pricina al­
coolului și a destrăbă­
lării.
Acesta să fie adevărul,? 
Cum ar fi fost cu putință 
să nu sufere din adincul 
ființei sale, Năzind că nu 
este recunoscut, el care 
se simțea cu toată inima 
și cu tot sufletul om de 
teatru ?
Propria sa victimă ? Vic­
timă, in primul rind 
a contradicțiilor proprii, 
victimă a vremii sale, a 
clasei căreia ii aparți­
nea și care nu putea 
să-l recunoască și să-1 
accepte cu aceste con­
tradicții.

Ion Caramitru, 
Alexandru Hasnaș și 
Valeria Seciu

Alfred de Musset de Eugene 
Lami (Biblioteca Comediei 

Franceze, Paris)
HENRI LEFEBVRE

Musset

Schițe de costume de Dan Nemteanu
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OMUL 3 / OPERA

Forța vieții și năzuința de a-i cunoaște pragurile 
și dimensiunile au fost m ereu în centrul preocupări­
lor lui O’Neill — el însuși un dram aturg caracterizat 
prin forța de a construi situații și personaje de di­
m ensiuni m onum entale și de a scormoni adîncimile 
psihologiei umane.

A fost unul d in tre  cei mai neobosiți și tem erari 
experim entatori ai dram aturgiei moderne, tra tînd  o 
seamă de teme contem porane lui ori d in tr-un  trecut 
mai depărtat sau mai apropiat — și aceasta în tr-un 
spirit stim ulator, folosind variate procedee și conto- 
pindu-le intr-o sinteză proprie. Și în tr-un  stil al său, 
in care se îmbinau pătrunderea instinctelor și aspi­
rațiilor cu o luciditate profund rațională și adesea 
cu poezia, de care nu se putea lipsi un suflet n o b y ^ 
ca al său. Din dorința unei reliefări viguroase și su­
gestive a adevărului, el a reactualizat vechi proce­

dee dram atice și totodată a inventat 
altele noi, rem arcabil de eficiente 
scenic.

Adine legat de viață — pe care a 
cunoscut-o sub mai toate înfățișările, 
de la m izerie și disperare la m ăreție 

^.ȘÎ speranță — și totodată om de gin- 
dire și poet cu vaste orizonturi. Eu­
gene O’Neill a văzut mai ales aspec­
tul tragic al existenței. Nefericitele 
lui experiențe și ale lumii cu care a 
avut aface i-au prile ju it o cunoaștere 
amară, plină de deziluzii și dezolare, 
iar această cunoaștere cu implicații 
tragice prezidează o seamă din crea­
țiile sale. Nu odată s-a scris despre 
afin itățile  sale cu tragedia greacă ori 
cu lupta d in tre  bine și rău, înțeleasă 
în term enii lui Goethe, Dostoievski. 
S trindberg și Kafka. In locul desti­

, nului antic, apăsările și conflictele 
X  psihologice sînt la O’Neill izvorul su­

ferinței și destrăm ării omenești.
Dacă perspectiva operei sale este 

adesea unilaterală, datorită tragicu­
lui căruia nu-i contrapune alte ca­
tegorii și valori ale existenței, și cu­
prinde mai m ult sum bre experiențe 
individuale in tr-un  mediu restrîns 
totuși există în această operă o sea­
mă de aspecte critice foarte pu ter­
nice și răscolitoare.

O’Neill iubește oamenii și dez­
văluie cu am ărăciune și revoltă pie­
dicile ce se ridică îm potriva omului, 
îm potriva năzuinței lui către m ăreție 

^ .  fericire.
In perspectiva lui um anistă, in 

care biologicul, individualism ul, in­
stinctele și subconștientul au uneori



o prea m are precum pănire față de realitatea socială, 
O’Neill constată și critică vehem ent conformismul 
burghez, idolatria banului, setea de avuție care ni­
micește valorile morale, puritanism ul ; demască ipo­
crizia și oportunism ul ; combate rasismul și dezvă­
luie iluzionarea idealistă. A fost un răzvrătit al 
generației sale — cum îl num ește, într-o  carte re ­
centă criticul John Gessner, am intind și unele a s --  y 
pecte critice ale operei sale, precum  și faptul că in ' 
tinerețe  a fost a tras de marxism. (John Gessner, 
T heatre at the Crossroads, New-York, 1960).

..Marea pasiune a lui O’Neill a fost aceea de a scor­
moni omul și pe el însuși și de a se strădui să în țe­
leagă ceea ce este omul... A fost un poet înzestrat, 
care și-a pus poezia mai curînd în perceperea lucru­
rilor și in arhitectonica sa decît in cuvinte — m ul­
țum it să le lase atît de exacte și expresive pe cît le-a 
putut făuri..."

D U D L E Y  N IC H O L S  - 
s c r iito r  și c r it ic  american

După succesele de care s-a bucurat creația sa în 
deceniul 1920—1930, ea cunoaște un nou și puternic 
răsunet în ultim ul deceniu, după m oartea autorului. 
A tît în patria  sa cît și pe num eroase scene din lume 
se reprezintă m ulte d intre piesele mai vechi sau mai 
noi. în tre  1934 și 1946, O’Neill nu a mai prezentat 
nici o piesă nouă, deși a lucrat intens și în această 
peiioadă, luptîndu-se cu boala și deprim area ce i-au 
pricinuit-o fascismul și suferințele celui de al doilea 
război mondial. In legătură cu acestea, cităm dintr-o 
scrisoare, datată 26 noiembrie 1938, și adresată nouă. 
Referindu-se la succesele trilogiei sale „Din jale se î n - ^ 
trupează Electra" pe m ulte scene europene, O’Neill 
scria : „Nu am auzit nimic de reprezentarea ei la I

î l

Viena. A fost progra­
m ată pentru  rep re ­
zentare cam pe vre­
mea cînd H itler a a- 
juns acolo. Nu-mi în­
chipui că populația 

„V ie n e i putea fi prea 
m ult interesată în 
dram ele de pe scenă 
în această perioadă !" 
In tr-o  altă scrisoare 
— aceasta din 12 iulie 
1945 — bucurîndu-se 
de succesele acestei 
trilogii, jucată în 
1943—1944 și apoi în 
1945 pe scenele bucu- 
reștene, O’Neill m ăr­
turisea că se sim te 
măgulit, dar — adăuga 
el — „cît de în tristă- 

*  tor este să te gîn- 
dești că germ anii au 
distrus frum osul dvs. 
Teatru Național".

Viața i-a fost pe 
cît de bogată în ex­
periență, pe a tît de 
grea și zbuciumată. 
R ăsăritul și apusul 
vieții sale de scriitor 
au fost aproape de 
tragicul ce l-a confe­
rit unora d intre eroii 
săi, avînd să lupte cu 
tot felul de piedici sl 

^ fră jm ășii. S-a născut 
/a 16 octombrie 1888. 
intr-o cameră la e ta ­
jul al treilea al unui



hotel locuit de num eroase familii de pe Broad- 
wayul New-Yorkului. In însăși fam ilia lui va 
afla de mic, luptîndu-se și colaborînd, mai 
m ulte lumi. De la tatăl său, Jam es O’Neill, 
actor de dram e și melodrame, care va plim ba 
în nesfîrșite tu rnee piese și personaje eroice ori 
diabolice, dar mai ales pe Contele de Monte- 
Cristo, rolul său favorit și de continuu succes,"' 
pe care spre bătrînețe  îl va prezenta și în are­
nele circurilor, fiul va prim i experiența scenei 
și a artei. De la mama sa. evlavioasa Ella Quin­
lan, care își urm a soțul în peregrinările tea­
trale, păstrînd aversiune îm potriva unui ase­
m enea fel de viață, fiul va prim i înclinarea 
către problemele morale și spirituale, pe care 
le va confrunta cu altele, mai tîrziu. (In piesa 
„Lunga călătorie prin noapte", scrisă în 1940, 
dar dată publicului abia în 1956, la tre i ani 
după m oartea autorului, se găsesc numeroase 
elem ente autobiografice, situații din viața pro­
priei lui familii, în fiul mai tînăr conturîndu-se 
însuși dram aturgul). e

După ce prim ii șapte ani și i-a petrecut în , 
turnee și în teatre, urmează anii de școală în 
disciplina aspră a unui in ternat catolic, și a 
unui colegiu. După un an de studii la Univer­
sitatea Princeton, O’Neill preferă ceea ce se 
num ește „școala vieții". O școală cum plit de 
chinuitoare din care nu am intim  decît cîteva 
episoade. După funcțiuni m ărunte, pleacă în 
Hondurasul spaniol cu expediția unui inginer 
de mine. „Muncă din răsputeri, rom anță puțină, 
bani deloc" m ărturisea dram aturgul, care după 
opt luni, îm bolnăvindu-se de malarie, este tri­
mis acasă. După diverse îndeletniciri în trupa 
de tea tru  a tatălui său. atras din nou de mare, 
se îmbarcă pe o corabie norvegiană, care îl 
aduce la Buenos Aires. Lucrează din greu, a b ia ,. „ 
reușind să se întrețină. A descins la Buenos 
Aires ca un gentlem an — după cum singur 
am intea — și a ajuns apoi un golan, rătăcind



prin porturi, îm prietenindu-se cu m arinari de tot 
soiul și ducînd un tra i sordid. Apoi a supraveghiat 
un transport de vite tocmai în Africa de sud. Revine 
la New York, ca m arinar de corvoadă. Continuă 
viața de m izerie la New-York, trăind prin m agher­
nițele portului și cunoscînd lumea interlopă dintr-un 
local, pe care îl va evoca în piesa „Anna C hristie" / 
și în dram a „Venit-a G hețărilă“. •

Se înapoiază din nou pe m ări și oceane, de data 
aceasta ca m arinar calificat. Joacă un mic rol în 
spectacolul părintesc cu „M onte Cristo“ . Revine cu 
familia în orășelul New London din Connecticut, în 
vara anului 1911. Renunță la aventurile m arine și la 
cele de actor am bulant. Devine reporter și redactor 
la un ziar local. In decembrie 1912, urm ările vieții 
aspre, ale mizeriei îndurate cu bărbăție, se fac sim­
țite. A m enințat de tuberculoză, O'Neill in tră  în tr-un 
spital. Lecturile și m editația îl îndeam nă să se con­
sacre profesiunii de dram aturg. în cele cincispre­
zece luni, petrecute în sanatoriu și la plaja dinspre 
Long Island, O’Neill scrie unsprezece piese într-un 
act, d intre care a păstrat doar „îm barcat către Car- ' 
diff“ . Scrie și alte piese, dar sim te nevoia unor în- ' 
drum ări mai sistematice. Urmează, în 1914—1915. 
cursurile de compoziție dram atică, pe care profesorul 
Baker le ținea la U niversitatea Harvard. Un alt con­
tact stim ulator a fost acela cu trupa de actori ce 
jucau în vara 1916 în localitatea Provincetown pe 
malul oceanului, în statu l Massachusetts. în urm ă­

*

*

O 'N e il l  a ex p rim a t .o  re a c ție  p en era lă  im p o ’ 
trioa fe lu lu i d e  niată n icforian, m ai cu seam a 
îm po triva  p u rita n ism u lu i s i  a e tic ii  p ro te s ta n te , 
îm bin ate  cu o ic to ria n ism u l am erican , orin du in - 
du*se e l  insusi d e  p artea  ră zv ră tir ilo r ' penera* 
t ie i  sa le ...'

J O H N  G E S S N E R 
a u to r iiI  v o lu m u lu i , ,T e a tru I 

la răscruce*’ , i960

torii patru  ani, aproape toate noile și m ăiestri­
tele piese în tr-un  act ale lui O’Neill au fost 
jucate la New York de către form ația ce și-a 
avut obîrșia la Provincetown.

După dificultăți întîm pinate la alte teatre, 
in 1920 i se reprezintă dram a „Dincolo de 

^ z a re " . Faima îi sporește cu celelalte patru piese 
pe care le scrie și le vede reprezentate în tre 
1920 și 1924, p rin tre  care și „Patim a de sub 
ulm i" ; urm ează iarăși, p rin tre  altele. „Straniul 
In terlud iu 1' (1928) și „Din jale se întrupează 
Electra" (1931). După ce obține unele premii în 
patrie, în 1936 i se decernează Prem iul Nobel. 
După o aparentă tăcere (1934—1946), în care nu 
prezintă scenei și editurilor nici o nouă piesă, 
asistă în 1946 la repetițiile și prem iera piesei 
„Venit-a Ghețărilă".

Se părea că dram aturgul își găsise liniștea și 
m ulțum irea, după anii de neliniști, aventură și 
mizerie. Casa din California — Tao House — 
izolată în sinul naturii, nu departe de San 

^  Francisco, unde soții O’Neill s-au stabilit de 
prin 1933, făgăduia să fie o casă a fericirii, a 
unei uriașe munci scriitoricești, săvîrșite în 
tihnă. Dram aturgul a trasat planurile, pînă în 
am ănunt, ale unui ciclu de unsprezece piese de 
m are cuprindere. Ciclul urm a să fie intitulat 
„Povestea unor posesori care s-au deposedat 
singuri". A scris, a distrus unele piese. Nu a 
apucat să term ine decît patru piese : „Venit-a 
G hețărilă", „Lunga călătorie prin noapte", 
„Luna pentru  cei desm oșteniți" și „Sim țăm întul 
de poet". D intre acestea, doar ultim a are contin­
gențe cu ciclul plănuit, care a r fi cuprins o du­
ra tă  mai lungă din istoria patriei sale. Acțiunea 
ultimei sale piese „Sim țăm întul de poet" (1942) 

4 F  petrece îndată după războiul independenței, 
iar eroul înfruntă cu galanterie și romantism 
purtările  brutale și setea de înavuțire ale unor 
compatrioți ai săi.
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După m ărturiile celor din apropie­
rea lui, O’Neill a fost încă din 1938 
deprim at de cotiturile evenimentelor 
internaționale. Apăsătoarea și sum­
bra sa dramă ,,Venit-a G hețărilă“ a 
scris-o în 1939—1940, covîrșit de tre ­
cătorul trium f al răului în lume. 
Cînd hitleriștii au invadat Franța, el 
m ărturisea că îi simțea ca și cum 
s-ar apropia de ferma vecină. Nu a 
mai putut continua sforțările uriașe 
de mai înainte, scria din ce în ce cu 
mai puțină plăcere și încredere. S-a 
m utat îm preună cu soția la San 

. . .  Imi pare
încîn tat afl
ducere. Din
lorlalte pies
rabilă, de c
din partea 
litoare pen
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stăpînire tiranică, ce-1 
caracterizează pe bătrîn.

Ura își face drum  în­
tre  fii și părintele care 
nu ar vrea să se des­
partă  nici după moarte 
de ceea ce a înfăptuit j  j 
cu a tîta  sudoare și tru -( ' 
dă. Ephraim  Cabot este 
o în truchipare a acti- 
vismului american din 
acele vrem uri, dar to t­
odată și a unui indivi­
dualism  egocentric, ti­
ranic, aproape nebu­
nesc, care izolează și 
face antisociali pe cei 
care își adună bogății 
pentru  ei înșiși.

Ephraim  se socotește 
un fel de zeu, un tr i­
mis atotputernic al p r o . ^ 
videnței, spre a în fru n - ' 
ta vitregia naturii. Ar 
fi găsit în tr-a lte  părți 
păm înturi mai bune și 
mai darnice, dar el nu 
a v ru t răsplată fără 
trudă, viață fără luptă. 
Aceasta este m ăreția 
lui, dar și pricina anu­
lării sale ca om, deve­
nit egoist, aspru și ti­
ran, aproape inuman cu 
ceilalți. El se identifi­
că, asemeni lui „Ion“ 
al lui Rebreanu, cu pă- 
m întul, dar ajunge la 
o cum plită singurăta­
te. îi sînt mai dragi

t
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vitele și le sim te mai prietenoase decît propria lui 
familie.

Dacă doi d in tre  fii, sătui de m unca la ferm ă și de 
tirania  tatălui, pleacă spre California, atrași de mi­
rajul aurului, Eben, feciorul mai mic, își înfruntă 
tatăl și pe mama-i vitregă. Cei doi tineri, Abbie și 
Eben, isprăvesc prin a se dori pătimaș. Planul so- 

y ției de a căpăta de la Eben un fiu, care să moște- 
A  nească pentru  ea ferma, se năruie în fața dragostei 

ce-o înlănțuiește de acesta. Copilul pe care bătrînul 
Ephraim îl crede al său este ucis de mamă. Aceasta 
pentru a dovedi lui Eben că, din instrum ent pentru 
m oștenirea feim ei, a devenit un adevărat iubit. Să­
raci amîndoi, se vor putea iubi în libertate, părăsind 
ferma. Eben insă a denunțat-o, înțelegînd prea tîrziu 
semnificația pruncuciderii. H otărît să ispășească 
îm preună cu iubita crima, pe care nu el a săvîrșit-o. 
se declară părtaș la ea. Ephraim  Cabot răm îne sin­
gur, acceptindu-și cu stoicism puritan soarta și ple- 
cind să vadă de vite, în tim p ce cei doi îndrăgostiți 
sînt luați de procuror.

S-a subliniat în m ulte lucrări de critică puternica 
vină realistă a acestei drame, forța cu care a fost 

^ y o n s tru it  mai cu seamă Ephraim Cabot, sinteza pe 
- care a realizat-o O'Neill îm binînd o psihologie pro­

fund realistă cu elem ente de tragedie antică (inces­
tul. pruncuciderea). S-au rem arcat și unele elem ente



freudiene în relațiile  d intre Eben-Hypolit și Abbie- 
Fedra, ca și unele violențe de tra tare  expresionistă 
m oștenite de la Strindberg. S-au făcut și unele con­
siderații fiziologice asupra caracterului de autonim i- 
cire, în pofida v irtu țilo r și calculelor, în pofida setei 
de avere. s  ,

Intr-adevăr, sensul critic al acestei opere onilienet 
constă tocmai în dezumanizarea la care ajung eroii 
din dorința de avere, în lupta pentru  păm înt și 
fermă. Nici cel care stăpînește ferma, nici cei care 
i-o rîvnesc nu au putu t atinge dorita fericire, deoa­
rece cu toții au confundat fericirea cu setea după 
avuție, care pînă la urm ă îi nimicește ori îi izolează 
de um anitate. Ethosul onilian dezvăluie tocmai 
această autoînșelare. Și nu fără rost a plasat O’Neill 
zguduitoarea acțiune în faza de dezvoltare a capita­
lism ului american, în vrem ea „goanei după aurul 
Californiei** și a dezlănțuirii unui activism acumu­
lator în Estol puritan.

Ephraim Cabot a fost în stare să înfrîngă natura 
și să o domine, a făcut mănoase acele ținu tu ri pustii /■ 
și aride, cu stînci de granit și plante sălbatice, dar 
nu a fost în stare să-și umanizeze ființa, gata să se 
impietrească și ea. De aici, valoarea simbolică a fer­
mei, unde pînă și camerele își au trecutul, ecourile 
și chemările lor, mai ales camera unde a m urit 
mama lui Eben, spetită și nimicită de munca cerută 
de necruțătorul Ephraim.

întregul peisaj — aspru și furtunos — cu stîncile 
de granit și cu ulmii uriași, care își apleacă „înfio­
ratele crengi peste acoperișul fermei, parcă pentru 
a o oblădui, dar totodată și apăsîndu-o“, are o sem­
nificație simbolică, profilind și mai puternic drama 
eroiloi-, greșita orientare a muncii și energiei lor, a 
năzuințelor și pasiunilor, ce îi înalță și îi nimicesc.

Tragicul întruchipat de Ephraim  Cabot este acela 
al unei forțe uriașe care nu a știu t să-și păstreze 
omenia.

P E T R U  C O M A R N E S C U

Scenă din repetiție (Marcela Rusu >1 Emanoil Petrul)
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e mai multi ani nu­
mele lui Al. Voitin se 

J W  asociază cu unele din 
direcțiile cele mai 
fertile de e v o l u ț i e 
ale teatrului românesc 

contemporan și cu drumuri noi 
ce s-au croit pe acest tărîm în 
ultimii ani. Astă seară, cind vom 
cunoaște cea de-a șasea piesă a 
carierei sale dramatice, s-ar putea 
ca la început să încercăm un sen­
timent de surprindere. Cel ce a 
scris „Oameni care tac" este pen­
tru fiecare din spectatori autorul 
unor drame de o mare intensitate, 
în care se întretaie destine umane 
in cadrul unor nete confruntări.

Să însemne oare Tezaurul lui 
Justinian un moment de relaxare 
în creația lui Al. Voitin? După 
primele scene ne dăm seama că, 
dacă am gîndit astfel, n-am ținut 
seama de ceea ce constituie tră­
sătura specifică a talentului său : 
în orice domeniu al literaturii s-a 
manifestat, Voitin a privit scrisul 
din perspectiva unor acute răs­
punderi.

Pentru istoricul literar care i-a 
aflat de mai bine de trei decenii 
producțiile în paginile revistelor 
literare, unde tînărul elev de li­
ceu, mai apoi student al facultății 
de drept din fosta capitală a Mol­
dovei, s-a afirmat ca poet, faptul 
este cu deosebire evident. Tot ce

a scris AI. Voitin de la debutul 
său In paginile „Adevărului lite­
rar și artistic", din 1932 și ptnă la 
comedia pe care o veți vedea In 
această seară, reprezintă expresia 
unui scriitor intens solicitat de 
aspectele majore ale viejii.

Primele versuri tipărite Ie-a În­
chinat lui Demostene Botez, do­
vedind astfel afinităjile sale cu 
lirica străbătută de o învăluitoare 
dragoste de om, de răscolitoare 
dureri și suferințe ale celui ce 
scrisese Floarea pămintului. For­
mația sa de scriitor poartă in anii 
de început amprenta atmosferei 
efervescente a lașului literar din 
cel de-al treilea șl Începutul celui 
de-al patrulea deceniu al veacului 
nostru. Alexandru Voitin a recep­
tat tn versurile sale influenta fe­
ricită a liricii scriitorilor legati de 
cenaclul „Vie(ii Românești". Ceea 
ce refinem tn primul rtnd reci­
tind paginile sale de tinerețe este 
un anume lirism grav, o frămtn- 
tare continuă, o notă pronunțat 
dramatică. Pășea tn literatură cu 
conștiința unor acute răspunderi 
umane, fapt evidențiat șl tn volu­
mul de versuri Beton armat (1934), 
tn paginile căruia tfnărul poet 
mărturisea o profesiune de cre­
dință activă, o înțelegere opti­
mistă a vieții. De aceea lirica 
noastră militantă numără printre 
prezentele sale, In anii dintre cele 
două războaie mondiale, pe Ale­
xandru Voitin, colaborator la zia­
rele și revistele cu orientare de­
mocratică, antifascistă, cum erau : 
„Cuvlntul liber" sub direcția lui 
Tudor Teodorescu-Braniște, „Era 
Nouă", director N. D. Cocea, „Ma­
nifest" condus de George Ivașcu. 
Intelectual cu un vast orizont de 
cultură, Alexandru Voitin a pu-



blicat în acel răstimp cronici li­
terare in diferite reviste de pres­
tigiu ale vremii, dintre care amin­
tim aici „Jurnalul literar" al lui 
George Călinescu.

Dar numele său de scriitor s-a 
făcut cunoscut publicului din {ara 
noastră în calitate de dramaturg. 
Sînt opt ani de cînd pe scena 
Naționalului bucureștean a fost 
reprezentată o piesă în versuri, 
intitulată Judecata focului. Piesa 
era a unui debutant pe acest tă- 
rîm. Ea depășea totuși net incer­

titudinile începutului și se înscria 
pe orbita operelor scrise cu nerv, 
cu știința reliefării unor înfruntări 
dramatice și a unor caractere pre­
cis desemnate.

Contribuția esențială pe care Al. 
Voitin a adus-o la dezvoltarea 
dramaturgiei românești o aflăm în 
trilogia „Oameni în luptă”. Cele 
trei piese, Oameni care tac, Oa­
m enii înving, Ancheta  au adus in 
fața spectatorilor momentele ho- 
tărîtoare ale istoriei noastre con­
temporane, dintr-o perspectivă ar­
tistică inedită. Lupta comuniștilor 
în anii dictaturii fasciste, victoria 
insurecției armate, actul naționa­
lizării din 1948 au căpătat în 
aceste piese o întruchipare scenică 
emoționantă, străbătută de patosul 
adevărului. Este o trilogie dedi­
cată forței de atracție a ideilor 
comunismului, a puterii morale a 
oamenilor ce au știut prin demna 
lor comportare să semene, chiar 
în momente grele din istoria ță­
rii noastre, încredere in viitor. 
Eroismul, ca dimensiune morală 
proprie comunismului, izvora în 
chip firesc, și spectatorul avea ne­
încetat sentimentul că pe acest 
tărîm Al. Voitin a aflat modali­
tăți psihologice noi in definirea 
unor etape de răscruce ale isto­
riei noastre. Trecînd de la parti­
cular la general, Voitin a eviden­
țiat destinul unor categorii sociale 
prin personaje cu o stare civilă 
definită, dar purtînd în același 
timp și o valoare de simbol.

Analist minuțios, Al. Voitin se 
oprește cu atenție asupra fiecărei 
cute sufletești, asupra fiecărei 
trepte parcurse de eroii săi spre 
înțelegerea rosturilor lumii. Amin­
team mai sus ideea confruntării a 
două lumi în piesele lui Voitin.
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elem ente 
persona- 
acțiune 
și firesc,

In tr-adevăr, d ram aturgu l a stabilit 
m ereu această  opoziție în tre  oa­
menii care  înving și cei care, în 
mod absurd, se opun m ersului 
înain te  al istoriei. V oitin  a cău ­
tat și în cazul acestor din urm ă 
personaje  să afle acele  p a rticu la ­
rită ți specifice, acele 
care le  individualizează 
lita tea  și le determ ină 
De m ulte ori, cum este
ele cad sub incidența condeiului 
satiric. Spectatoru l sim te însă că 
arm ele sa tire i sîn t folosite nu 
pen tru  că astfel co n tu rarea  unui 
personaj anacronic a r deveni mult 
mai comodă, ci ca o consecință 
logică a com portării acelu i indi­
vid, ca urm are a deca la ju lu i ce 
se stab ilește  în tre  ad evăra ta  sa 
înfățișare  și masca sp iritua lă  ce o 
poartă. Și aici cred că este cazul 
să subliniem  că o v ină satirică 
h rănește  scrisul lui Al. V oitin, 
deopotrivă  cu acea p ronunțată 
notă d ram atică analizată  de noi 
p ină acum.

C hiar de la începuturile  sale li­
terare, intr-o poezie in titu la tă 
M atem atica , această  înclinare a 
firii sale apărea  evidentă. In p ie­
sele de m aturitate , sa tira  era p re ­
zentă cu toate  gam ele, de la hu­
morul indulgent, și mă gindesc 
aici la figura m em orabilă a lui 
Zigu, p ină la p o rtre tu l-șa rjă , a tit 
de veridic și de viu co lo ra t al în ­
treprinzătoarei Florica, din A n ­
cheta.

Privit astfel, T ezauru l lui J u s ti­
nian sc in tegrează deplin în opera 
lui A lexandru Voitin și co respun­
de uneia din acele trăsă tu ri care 
ii definesc personalita tea  artistică. 
Pentru că, deși folosește p roce­
deele obișnuite  a le  com ediei, deși 
risul nostru însoțește m ereu d ia ­

logul personajelor, nici un m o­
m ent nu vom avea im presia că 
au toru l a avu t in ten ția  doar să 
,,ne descre țească" frun țile  pen tru 
o seară. In ten țiile  acestei com e­
dii sin t m ult mai în a lte  și au torul, 
m înuind cu dex te rita te  o acțiune 
vie, cu un schimb ingenios și sp i­
ritual de situații, profilează tipuri 
sociale anacronice.

Ca și în U ltim a oră  a lui M i­
hail Sebastian, intriga izbucnește 
în urm a unei n e în țe leg eri : o v ir­
tuală  m oștenire alim entează v isu ­
rile  unui tin ă r deprins a privi 
via ța  prin len tile le  ușurin țe i și a le 
superficialității. T eza u ru l rîvn it s-a 
dovedit a nu fi dec it o him eră. 
Dar p ină să se a jungă la această 
concluzie, p eripe țiile  prin care 
trec  familia defunctulu i și fostul 
ei prie ten  sin t p ildu itoare  pen ­
tru av a ta ru rile  com ice a le  celor 
ce u rm ăresc in v ia ță  succesul 
imediat.

T eza u ru l lui J u s tin ia n  este  o 
com edie tonică, pen tru  că satiri- 
zînd m etehnele pe care  eroii p ie ­
sei le poartă  în mod anacronic 
prin lum ea noastră, nu lasă nici 
un dubiu asupra ad ev ă ra te lo r căi 
pe care  omul de astăzi m erge spre 
îm plinirea visului său.

Scrisă cu vervă, fără exagerări 
și ingroșări ale  comicului, com e­
dia lui Al. V oitin este  d in tre  acele 
piese m enite să dureze.

C are este cheia succesului ei ’ 
Acea neconten ită  preocupare  a 
au toru lu i de a cău ta  conflictele 
cu o m are sem nificație, de a des­
cifra chiar in fapte și intim plări 
aparen t anodine sensuri morale, 
de a-și sluji in ten țiile  cu m ijloace 
lite ra re  de a leasă ca lita te  artistică.

VALERIU RAPEANU



U  utorul trilogiei Oa- 
meni in lupta, Al. 
Voitin, cel care a 
Îmbogățit literatu- 

f  ra dramatică româ­
nească cu figurile luminoa­
se și pline de umanitate ale 
lui Axinte, Maria, Rada, cu 
personajul de neuitat, plin de 
pitoresc comic și tragism al 
lui Zigu din Oameni care tac, 
își părăsește, bănuim pentru 
moment, aceste personaje 
străbătute de un adine patos 
eroic și abordează cu această 
nouă lucrare a sa un nou 
gen : comedia.

Replică vie, situații scenice 
suculente, elemente satirice 
pline de îndrăzneală, iată ce 
ar putea caracteriza această 
nouă lucrare a lui Al. Voitin.

După ce am pus în scenă 
primele sale două piese din 
trilogie, Oameni care tac și 
Oamenii înving, îmi revine



sarcina să dau viață scenică 
acestei noi lucrări ale sale. 
Sînt bucuros în primul rînd 
pentru că în această stagiu­
ne pun în scenă încă o lu­
crare originală.

Mă feresc în general să 
fac publicului promisiuni în 
scris despre felul în care in­
tenționez să lucrez la o pie­
să. Scrisul scenic, scrisul cu 
mișcare, cuvînt și actor, con­
sider că este singurul fel de 
a scrie cu care un regizor 
poate ajuta și valorifica' o 
operă, atașamentul față de 
piesă și față de literatura ori­
ginală fiind datorie și cheză­
șie de seriozitate.

Iar la comedie trebuie în 
primul rînd seriozitate.

Știind de unde pornește, 
regizorul trebuie să bănuia­
scă măcar și unde va ajunge, 
în rest... Publicul își va da 
verdictul.

Sigur, mai există și bucu­
ria de a lucra cu un colectiv 
de actori, pe care de la în­
ceput îi simți că iubesc piesa, 
că și-o însușesc ca pe ceva 
al lor, căutînd să folosească 
verva și inventivitatea comi­
că pentru a realiza o conto­
pire deplină și organică cu 
sensurile piesei. .

MIHAI BERECHET
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OAM ENI
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ȘOARECI 
de JOHN STEINBECK

S ta g iu n e a  1 9 6 4 —1965



OAMENI Șl ȘOARECI *
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Așa dar, au trecu t cincizeci și trei 
de ani decînd a văzut lum ina rampei 
poemul meu tea tra l „ înșir-te  M ărgă­
rite".... După profesorul Pom piliu Elia­
de, directorii de pe vrem uri au reluat 
această lucrare dram atică în tr-o  d istri­
buție schimbată, cu alți regizori, deco­

ratori și costumieri, în fața unui public reînoit.
In prim a-i direcție, poetul Zaharia Stancu, astăzi 

mem bru al Academiei R.P.R., romancier tradus în nu­
meroase limbi, a m ontat-o fastuos în sala liceului Sf. 
Sava, apoi a trecut-o T eatrului T ineretului. Mai bine 
de șase sute de reprezentații a cunoscut această reluare,- 
după ce fusese jucată de peste două sute de ori.

Nu mi-ași fi închipuit vreodată această izbîndă a 
unei feerii versificate, pe care am alcătuit-o în decursul 
anilor.

în tr-o  zi, în toam na lui 1909, la cafeneaua Vachette, 
mă pregăteam  să încep o „scrisoare din Paris", pentru 
„Lupta" din Budapesta sau „Tribuna" din Arad, nu-mi 
aduc am inte bine.

Iată, insă, că în loc să pun titlul „Scrisori din Paris" 
și să atac evenim entul zilei, influențat, poate, de ploaia 
care se stîrnise pe bulevardul Saint-M ichel, m-am po­
m enit că arunc cîteva crimpeie de vers :

— O-ho-ho ! Da’tună. vere !
— O-ho-ho 1 Ce vijelie !
— Bir ! Fă-ți cruce frățioare !...
Apoi, un emistih cu rima plină :
— Mai domol. Sfinte Ilie !...
Jocul era amuzant. Am continuat, și nu știu cum, 

m-am pomenit că în loc de corespondență pentru  cu­

tare  ziar din Ardeal sau Vechiul Regat, am dat gata
prim a scenă din piesa care mai tîrziu trebuia să devină 
„Inșir-te  M ărgărite".

La cafeneaua Vachette, apoi în odăița din rue des 
Carmes, am term inat actul cu „Ileana din poveste" : 
scena cu țăranii pe furtună, scena d intre  Făt-Frum os, 
Zîna Florilor și Floarea Soarelui, povestea luptei din- 

I t e  Făt-Frum os și Zm eul-Zm eilor și dialogul final din­
tre Făt-Frum os și Ileana Cosinzeana. Atit.

Intr-o zi treceam cu E. Lovinescu pe bulevardul 
Saint-G erm ain. Dintr-o birjă, se dădu jos, ca să intre 
în tr-o  librărie, profesorul Pom piliu Eliade, pe atunci 
director al Teatrului Național din București.

Se afla, în treacăt, la Paris. Lovinescu mă prezentă.
— Un tînăr poet, a scris un act în versuri !
Pom piliu Eliade mă invită să i-1 citesc. Locuia la

Hotel Regina, pe rue de Rivoli. M-am dus acolo într-o 
dim ineață de vară și am citit cele două-trei sute de 
versuri. Era de față și doamna Eliade. Au ascultat cu
m are atenție, amîndoi, au dat semne de entuziasm  de-a
lungul întregei lecturi, iar la sfîrșit m -au felicitat căl-

—̂ d u ro s , cu ochii plini de lacrămi. N-am să uit niciodată
acele clipe. Nem ărginită e recu­
noștința mea pentru  Pom piliu 
Eliade și nu odată am m ărturisit-o. 
După ce a m urit, i-am  dedicat, în 
pioasă am intire, acest poem feeric.

Am distribuit, îm preună cu 
Pom piliu Eliade, în Zîna Florilor 
pe Maria Filotti, pe care o cu­
noscusem în vara aceea în foaierul 
Comediei Franceze, iar în Ileana 
Cosinzeana pe Tina Barbu. Ari­
stide Dem etriad era să fie Făt- 
Frumos, Vasile Leonescu flăcăul 
care povestește lupta d intre Zmeu 
și Făt-Frum os, iar în Floarea Soa­
relu i urm a să apară și a apărut 
lu n a  Leonescu, soția lui Vasile 
Leonescu. P rin tre  țăranii surprinși 
de furtună figura Al. Mihalescu

Floarea Soarelui
și poetul I. Al. Gheorghe.



După cîteva luni, am  ple­
cat spre București, pentru 
repetiții.

Atm osfera favorabilă pe 
care am găsit-o în ju ru l ac­
tu lu i meu, atm osfera creată 
de m arele anim ator care era 
Pom piliu Eliade, m -a în ­

curajat să scriu și prim a parte  a poemului „M ărul de 
A ur“, nun ta  celor tre i fete de-m părat. Zîna Florilor 
devenea a treia  fată a lui Alb îm părat.

Aș fi v ru t pe N ottara în Alb îm părat, dar Pom piliu 
Eliade a distribuit — și bine a făcut — pe lancu Pe­
trescu. A fost unul d in tre  cele mai frum oase ro luri ale 
bătrînului. L-a jucat de peste o sută  de ori. în  seara 
prem ierei, Al. Davila um bla din om în om, entuziasm at 
de creațiunea m arelui actor. Un am ănunt m ișcător de 
mai tîrziu :

In ziua înm orm întării lui lancu Petrescu (1930), se 
juca în m atineu „Inșir-te M ărgărite1*. Cînd cortegiul 
m ortuar a trecu t prin  fața T eatrului Național, noul Alb 
îm părat, R. Bulfinsky, emoționat, cu ochii plini de la - ' 
crimi, s-a înclinat, îm preună cu ceilalți in terpreți, în 
fața carului care ducea spre locul de veci pe creatorul 
legendarului voevod...

Cu tot adausul prim ei părți și cu toate scenele noi 
- intercalate în partea a doua, „Inșir-te Mărgărite** n-a 

constituit un spectacol întreg : s-a jucat îm preună cu 
un act în proză „De ziua mamei** de Mihail Sadoveanu.

Mai tîrziu, la fiecare reluare, am adăogat versuri 
și scene întregi, ca să fac o legătură mai solidă în tre 
cele două părți ale poemului. Legătura o făceam prin 
Vrăjitoarea, mama Zmeului. In acest rol, Pompiliu 
Eliade, dornic să dea spectacolului o cit mai m are stră­
lucire, voia să pună pe Petre  Liciu, un actor în plin 
apogeu. _

Parcă mă văd, alături de bunul director, coborînd 
strada Cimpineanu, ca să mergem la Conservator, în 
strada Brezoianu, unde Petre Liciu era profesor. L-am 
găsit in clasă. Pompiliu Eliade i-a explicat rostul vizitei

noastre. Dar Petre  Liciu a refuzat. Tot așa refuzase și 
principalul rol masculin din „Cometa** lui Anghel și 
Iosif, dînd prilej să se lanseze tinărul lancovescu. în 
locul lui Liciu a jucat pe Vrăjitoarea N. Grigorescu, 
bietul tuciuriu, cum i se spunea. A avut un mare 
succes. Tablouri, caricaturi și sculpturi l-au im ortalizat 

4n acest rol.
în  tim pul ocupației din 1917, lancovescu și Valen- 

tineanu au in terp re ta t rolul lui Vasile Leonescu la tea­
tru l „Comedia", iar Sonia Cluceru a fost Vrăjitoarea, 
pe care, după războiul trecut, au reluat-o pe prima 
noastră scenă G. Calboreanu și G. Baldbvin. Cînd a 
jucat Calboreanu pe Vrăjitoarea, G. Vraca a fost 

Crainicul din prim ul act 
(în 1922, sub direcția 
lui Al. Mavrodi, în de­
corurile lui Pogedaief). 
La această reluare, ca și
la reluările  din 
(Gioni Peretz) și 
(Paul Prodan), pe 
na, fata cea mai

Im p d râ te a s a

1919
1936 

Sori- 
mică

a lui Alb îm părat, de­
venită Zîna Florilor, a 
in terp reta t-o  Agepsina 
Macri, căreia i-am re­
fuzat la prem ieră pe 
Ileana Cosînzeana, rol 
în care au apărut, după 
Eleonora Mihăilescu, 
Elvira Popescu, M arina­
ra Antonescu, M arinara 
Zimniceanu și Marieta 
Anca.

Am uitat, firește, 
mulți d in tre  actorii și 
actrițe le  care s-au pe­
rindat la București și în 
provincie, in acest poem 
feeric pe care, după 
plecarea lui Pompt



liu Eliade de la direcție noul conducător al primei 
noastre scene, lancu Bacalbașa, l-a  juca t cu intercalări 
de scene cinem atografice. Nu știu pe unde va mai fi 
acea peliculă, făcută în 1911, și nu știu  dacă n-am  su- 
ride azi contem plind imaginile, peisagiul de atunci : 
fintina din care scotea apă băcița era fotografia 
cișmelei din parcul Libertății, iar ruinele palatului 
cum plitului zmeu le înfățișau niște case răm ase neten- 
cuite, pe la Băneasa, niște ziduri năruite. Deghizat în 
Zmeul Zmeilor, pe care-1 alunga în țin u tu ri de le­
gendă Făt-Frum os, călărea in tendentul teatru lui, Ghiță 
Baterie, pe locurile virane de la periferia Bucureștilor.

Totuși, spectacolul cu in tercalări de ecran a adus o

*
;

nouă serie de spectatori, atrași de 
Mi-aduc am inte o reflecție, făcută 
ieșirea din tea tru  :

— Film ul mai e cum e, dar piesa

această inovație, 
de o doamnă, la

nu face !
Cu sau fără film, în tr-o  m ontare mai m ult sau mai 

puțin fastuoasă, cu in terpreți de prim ul rang sau 
dubluri puțin interesante, prim ul meu poem feeric 
a cunoscut în februarie 1911, și mai tîrziu, o p ri­

m ire binevoitoare. Ge­
nerații întregi au de- •-'‘| r 
clam at balada M ărului- 
de-aur, au v ibrat în 
fața personagiilor ace­
stui basm romînesc, 
scris în versuri tinere, 
de un tînăr boem pari- 1 
zian... O litera tu ră  în­
treagă i-a urm at, o bo­
gată recoltă de basme 
versificate, cu Feți-Fru- 
moși, cu îm părați bă-
Xrîni si

sub direcția lui 
Stancu se reia

Tot 
Zaharia
in acest an 1964 poemul 
dram atic ,.înșir-te Măr- 
gărite“ , pe care un 
tînăr visător îl făurea

Zm eul Zmeilor

tinere domnițe.

prin  1909—1910, în Parisul cu tu r ­
nuri și catedrale medievale, în tu ­
m ultul bogatei m etropole, unde ră ­
tăcea. a tît de sărac și de singur, cu 
im aginația plină de basmele țării de­
părtate.

Cu cit ești mai departe, p rin tre 
s t r ă i n i ,  cu a tît oamenii, peisagiile și 

legendele țării tale învie mai lum i­
noase și mai calde...

Mai bine de jum ătate  de veac a 
trecut de cînd visătorul palid, sărac 
și singur, tînărul de douăzeci de ani. 
purta  pe cheiurile Senei eroii creați 
de poporul născut poet, frăm întîn- 
du-i în plăm adă nouă, dîndu-le 
graiul versului și viața scenei.

A p â  dulce

Zeci și zeci de ani au trecut de cînd acest basm în ­
fruntă lum ina rampei. G enerații întregi, mii și mii de 
spectatori s-au perindat, ca să trăiască o seară în lu ­
mina basmelor, prin vechiul și scumpul nostru Teatru 

__ p Național, distrus de bombele naziste.
Izvorită d intr-o inimă tinerească, prim a mea lu­

crare dram atică a m ers la inim a celor tineri.
Astăzi, cei mai m ulți d in tre  vechii spectatori, copiii 

și adolescenții de odinioară, sînt oameni în pragul bă- 
trîneții, care-și duc nepoțeii la povestea ce le-a încîntat 
și lor copilăria.

Să ne strecurăm  și noi p rin tre  acești nepoței, să 
uităm  perii albi ce ne argintesc tîm plele și, cu sufletul 
fraged și frem ătător, să mai trăim  o seară de pere­
grinări în lumea magică a lui Făt-Frum os și a Cosin- 
zenei, a lui Alb îm părat și a Zînei Florilor, a Zmeului 
și a Vrăjitoarei...

Mult regretata  mea tovarășă de viață, m area trage­
diană Agepsina Macri, care a s ta t în slujba Teatrului 
Național peste o jum ătate  de veac și nu l-a părăsit 
niciodată, a apăru t în Vrăjitoarea, rol pe care l-a in te r­
p reta t cu mare forță și m ultă finețe, de șase sute de ori.

îi închin. încă odată, un gind pios, emoția, am in­
tirea mea îndurerată, regretul că nu mai este prin tre 
noi...



Banul pungă

Premiera: 3hI*19H

TEATRUL NAȚIONAL: IN 3 IR 'TE  MĂRGĂRITE
poem — feerie în două părți de d. VICTOR EFTIMIU

V ră jito area

Succesul serii a fost al poemului-feeric : I n ș i r - t e 
m ă r g ă r i t e ,  lucrare a d-lui Victor Eftimiu.

D-sa nu s-a m ulțum it a face din povestea luptei dir^- -' T ” 
tre  Făt-Frum os și Zmeu un spectacol pentru copii, ci a 
am biționat să desprindă din această poveste filozofia care 
să intereseze pe copiii cei mari. Și in adevăr copiii cei 
m ari s-au sim țit bine în legănarea acestei povești pe care 
tînărul poet a știu t s-o țese în fir subțire cu am ici frumos 
și fluturi strălucitori. Versurile sale prind aripi și se * 
înalță ușoare, vaporoase și vibrante mai cu seamă in mo­
m entele dramatice ale poemului, căci m eritul d-lui Efti­
miu este că s-a oprit asupra conflictelor dintre Alb- 
Im părat și Fata cea mai mică, dintre ea și Făt-Frumos, 
dintre acesta și Zmeul Zmeilor. Asta explică de ce 
poemul are destulă acțiune spre a înfrunta scena și de 
ce interesul spectatorilor se m enține pină la urmă.

Valoarea literară a lucrării d-lui Eftim iu este intim 
legată de cea dramatică : a scris versuri calde și frumoase, 

^ fiin d c ă  s-a pătruns de dram atism ul situațiunilor și, la 
rindul lor, versurile au venit să scoată și mai m ult în 
relief aceste situațiuni. Constatînd succesul sincer și me­
rita t al d-lui Eftimiu, am dori ca el să fie nu îndemnul 
de a se culca pe laurii cîștigați, ci imboldul pentru lucrări 
cît mai cugetate, cit mai sim țite și mai cizelate...

Artiștii Teatrului Național : d-nii Demetriad, Ion Pe­
trescu, Soreanu, Leonescu, Belcot, Mihalescu. Grigorescu 
— a cărui vrăjitoare a fost rem arcată de toată lumea — 
d-nele Filotti, El. Mihăilescu, o Cosinzeană în adevăr fru­
moasă — au zis versurile cu m ultă însuflețire.

„ A d e v ă r u l "
4 februarie  1911



Acad. ZAHARIA STANCU
D irectorul T eatru lu i N ațional I. L. CARAGIALE

VICTOR
EFTIMIU

drepta, va trebui să constatăm că Victor 
Eftimiu constituie un fenomen izolat și un 
caz aparte. El este poet, dramaturg, roman­
cier, nuvelist, memorialist, moralist, autor 
de maxime, este libretist de operă, autor 
de „reviste" satirice, autor de texte de cîn- 
tece de mase și de romanțe ; in sfirșit, este 
gazetar, gazetar de peste cincizeci de ani, 
articlier politic, foiletonist, eseist, cronicar J
și critic literar, teatral și artistic — și chiar 
reporter. Dacă luăm la rind subgenurile, 
speciile și subspeciile, descoperim aceeași 
universalitate, căci a scris roman istoric, 
roman de frescă, de moravuri și de psiho­
logie, nuvelă fantastică și descriptivă, *
poezie lirică, epică, filozofică și satirică, -i
drama fantastică, feerică, tragedie, comedie
de moravuri, satiră politică, a practicat *
toate prozodiile și formele poetice, de la 
madrigal și sonet pină la epigramă și ro­
manță.

In toate direcțiile și modurile amintite 
mai sus. Victor Eftimiu a produs intens și 
masiv, a produs in proporții care depășesc 
cifra obișnuită, medie, realizată de un seri- __ 
itor aplicat o viață întreagă la un singur
gen. lată citeva exemple, in cifre : a scris 45 
de drame ; a scris circa 20 de romane și 10

volume de nuvele ; a tipărit 20 de volume 
de poezii; in memorialistică au apărut, 
pină azi, 5 volume ale sale ; in genul 
maximelor foarte puțin valorificat in lite­
ratura noastră, Eftimiu a publicat, pină 
astăzi, două volume ; a scris 5 reviste sati­
rice. După o socoteală incă aproximativă. 
Victor Eftimiu ar fi scris vreo... 70.000 de 
versuri, cifră absolut uluitoare.

Intr-o îndelungată perioadă, de peste trei 
decenii, cite se scurg de la debutul lui 
Eftimiu ca dramaturg și pină la reorien- 
tarea radicală a literaturii noastre în epoca 
de construire a socialismului, teatrul nostru 
a fost victima unei serii de influențe nega­
tive, al cărei factor deosebit de important 
a fost, cum era și firesc, insăși producția 
dramaturgilor. — influențe care operau pe 
toate planurile, de la baza ideologică la 
concepția estetică, de la conținutul moral 
pină la limbă. In această epocă, o operă 
amplă, mereu prezentă pe scenă, mereu 
atrăgătoare pentru public, o operă care s-a 
păstrat cu o admirabilă consecvență pe o 
bază de realism, de patriotism, de inspirație 
istorică și populară, o operă scrisă intr-o 
limbă literară rominească de cea mai mare 
strălucire, a jucat un rol deosebit de im­
portant pentru afirmarea tradiționalei și 
sănătoasei linii a dramaturgiei noastre, a 
cultivat spiritul publicului intr-un sens po­
zitiv, a constituit o școală teatrală și acto­
ricească de prima mina. Este aceea a lui 
Eftimiu.



In opera dramatică a lui Victor Eftimiu 
se reflectă și se manifestă puternic multi­
lateralitatea creației sale de ansamblu, in- 
cepind, desigur, de la cele două fundamen­
tale coordonate ale sale, poezia și proza, 
versul și vorbirea curentă, care iși impart 
întinderea operei lui Victor Eftimiu in părți 
aproape egale. Iată o inșiruire de titluri 
ale unor drame in versuri, fără a epuiza 
totalul : înșir-te mărgărite, Cocoșul negru, 
Prometheu, Atrizii, Thebaida, Don Juun, 
Meșterul Manole, Glafira,. Teocris, Pană 
Lesnea Rusalim, Rapsozii, — toate, cu ex­
cepția ultimei, fiind drame de construcție 
vastă, monumentală, in cinci acte, după 
tiparul clasic. Nu se poate să nu rămii im­
presionat in fața acestei excepționale forțe 
de vizionar poetic și a tot atit de excepțio­
nalei capacități de făurar, de meșteșugar 
al versului. Nu incape vorbă că Victor 
Eftimiu se exprimă in versuri cu aceeași 
facilitate cu care alți scriitori se exprimă 
in proza vorbirii curente. Acum iată și o 
inșiruire de titluri ale unor opere drama­
tice in proză : Akim, Ave Maria, Sfirșitul 
pămintului, Ferestrele albastre, Ariciul și 
sobolul, Strămoșii, Comoara, Scamatorii. 
Fantoma celui care va veni, Marele Du­
hovnic, Doctor Faust vrăjitor, Omul care 
a văzut moartea.

Victor Eftimiu este primul și, pină la ora 
actuală, singurul dramaturg romin, — și 
e păcat că alții nu au urmat cu propriile 
lor mijloace acest drum,— care a introdus 
in literatura noastră citeva din temele ma­

relui patrimoniu universal, teme la a căror 
prelucrare și îmbogățire, de pe treapta 
mereu mai înaltă a altei epoci istorice, 
conlucrează toate popoarele și culturile 
lumii. Făcind aceasta el a imbogățit pro­
priul nostru patrimoniu cultural și artistic, 
dar in același timp a adus o contribuție a 
noastră, rominească, la îmbogățirea acelui 
mare patrimoniu universal. Acestei comu­
nicații cu tematica universală a artei i se 
datoresc citeva din principalele sale opere 
dramatice, care trebuie să ocupe un loc de 
frunte in istoria dramaturgiei și teatrului 
nostru : tragediile Prometheu, Thebaida și 
Atrizii, drama Don Juan, jucată pe scena 
Teatrului Național sub numele Poveste 
spaniolă, și apologul dramatic Doctor Faust 
Vrăjitor. Primele patru au fost scrise și 
reprezentate intre cele două războaie mon­
diale, iar ultima (singura din categoria 
tematică respectivă care este scrisă in 
proză) a fost scrisă și reprezentată pe 
aceeași scenă in stagiunea 1957—58, ceea 
ce dovedește că scriitorul nu a abandonat 
cituși de puțin preocupările sale pentru 
această majoră tematică universală ci, dim­
potrivă, a înțeles să valorifice in pre­
lucrarea ei toate achizițiile ideologice și 
toate ideile filozofice, morale și politice, cu 
care el însuși s-a imbogățit datorită doc­
trinei marxist-leninismului și învățăturii 
clasei muncitoare.



Nu mi se pare de loc lipsit de o semni­
ficație simbolică faptul că maestrul Eflimiu 
a debutat și a devenit celebru, de pe o zi 
pe alta, cu Inșir-te mărgărite, de loc in- 
tîmplător că prima lui operă masivă este 
prelucrarea, in adincime filozofică, a unui 
basm străvechi al poporului romin și, mai 
ales, că această perlă a literaturii noastre

dramatice a fost scrisă la Paris; leagănul, 
pe atunci, al teatrului bulevardier, și unul 
din focarele cosmopolitismului literar. Nu 
mi se pare deloc romanțios să afirm că 
pentru tinărul de douăzeci de ani, care, 
cam înfometat, scria de zor pe mesele 
goale ale cafenelelor pariziene basmul 
fetei iui Alb-impărat și lupta fantastică din­
tre I'ăt-Frumos și Zmeul-Zmeilor, această 
temă a însemnat o alegere liberă, o luare 
de poziție. Victor Eftimiu se situa prin 
aceasta, in mod hotărit, in afară de ten­
dința estetizantă, decadentă, antipopulară, 
care era atunci a literaturii burgheziei ro- 
mine, se situa alături de popor, de patrie, 
pe linia unei tradiții realiste, populare și 
progresiste. Și nimic nu e mai emoționant 
decit să-l găsim, ori de cite ori aruncam 
privirile noastre inapoi, in oricare din mo­
mentele și împrejurările celor cincizeci și 
cinci de ani trecuți de atunci, să-l găsim 
pe aceeași linie, pe aceeași poziție fermă, 
pe un punct mereu mai înaintat, așa cum 
il găsim și astăzi.

Nu e nevoie, intr-adevăr, de nici o in­
sistență cu privire la înșir-te mărgărite, pe 
care o cunoaște toată lumea. Cu toate că 
e, oricînd, regretabil, să nu profitam de o 
ocazie, pentru a admira incăodată armonia, 
căldura, lumina, limpiditatea naturală a 
acestui mărgăritar, soliditatea, sănătatea, 
prospețimea, și mai ales excepționala reali­
zare lingvistică, acea atit de fericită și 
inspirată valorificare a vorbirii populare, 
fie in forma ei ceremonioasă, fie in forma 
ei familiară și directă, acea poezie și acea 
muzică, rind pe rind domoală, înțeleaptă, 
avintată, frustă, plină de forță, de umor 
și de gingășie, operă prin ea însăși, care 
te face să te minunezi că a putut izvorî 
dintr-uii condei minuit de un băiat de nouă- 
sprezece-douăzeci de ani.

Inșir-te mărgărite dezvoltă ideea funda­
mentală a luptei aprige și neincheiaie din­
tre Bine și Rău, dintre principiul Binelui 
ca izvor de valori istorice și de viață, po­
zitive, optimiste, progresiste,—și cel al Râu­
lui, generator de valori, sau non-valori, 
negative, sterile, întunecoase, și că aceasta 
luptă este legea fundamentală a fir ii ome­
nești și a vieții sociale, exprimată la maxi­
mum in înverșunata luptă a poporului 
pentru adevăr, libertate, dreptate, pentru o 
viață mai bună. Această viziune populară, 
de sursă imediat folclorică, operează atit 
de puternic in spiritul lui Eftimiu, incit el 
nu numai că prelucrează basmul, prin 
adăugirea unor elemente culte, ci creeaza



basmul, prin utilizarea, ca punct de ple­
care, a citorva scheme populare. E ceea ce 
a făcut de pildă in Cocoșul negru, poem 
fantastico-popular, de fapt prima abordare 
a temei fantastice in care personificarea 
Binelui și Răului in luptă se realizează 
prin cupluri uman-mitologice, pentru o dez­
batere a problemei in planul liberului- 
arbitru, al responsabilității și, finalmente, 
pentru a demonstra triumful Binelui, cu 
conținut de generozitate, rațiune, simpli­
tate și omenie.

Cert este, mai ales, că această viziune 
folclorică, cu legea ei fundamentală de 
transfigurare și simplificare simbolică a 
realităților istorice, va pecetlui viziunea lui 
Eftimiu chiar in bogata sa producție de 
dramă istorică, determinind o imagine, in 
general, de natura poetică, dominată de co- 
loristic și pitoresc, cu extraordinare simpli­
ficări ale faptului istoric, cu deosebiri 
tranșante intre buni și răi, intre negativi și 
pozitivi, cu o aură cam idilică in jurul 
tuturor afirmărilor — oameni și fapte — 
ale poporului. Aceasta insă nu inseamnă 
de loc că in drama istorică a lui Eftimiu 
nu există numeroase valori realiste, pro­
gresiste și democratice, care se unesc, pen­
tru o înălțare a nivelului general, cu fru­
musețea și virtuozitatea limbii și versului 
(cind drama respectivă e scrisă in ver­
suri) și cu elanul poetic totdeauna 
proaspăt și spontan.

D in „C unintarea om agiala" 
ros tită  la aninersarea a 75 d e 
ani d e  niată ai sc r iito ru lu i 
V ictor E ftim iu .

P rezen ta rea  g ra f ic ă  : D A S  \ l : M T f A \ U
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priculici, flori.

Muzica : ION DUMITRESCU
Maestru emerit al artei

Zecheru, Petre 
Eliza Bronișev-

Cosma 
Const. 
Cosma 
Const.

Brașoveanu 
Stănescu 
Brașoveanu 
Stănescu

Premiului de Stat
A. PELLEGRINI

Laureat al
Scene de luptă :

Curierii, jupinite, osteni, scutieri, iele,

Alb împărat . . . . 
împărăteasa . . . .

C r a in ic u l ...................... ■

Chirii Economu 
Maria Voluntara 
Artistă emerită 
Alfred Demetriu 
Marin Negrea

D 
I

Moș Marin . . . . 
Mitrea Geambașul 
F e m e ia .........................

F a t a ..............................

M a r a n d a ...................... ■ Tina Ionescu
Viorica Petrescu B ă c i ț a .........................

M i le n a ........................... ■ Catița Ispas
Elisabeta Preda

V 0 T Neam de Vodă . .

Sorina .............................
Făt Frumos . . . .

Adela Mărculescu 
Florin Piersic D Voe Bună . . . .

Ileana Cosînzeana

Floarea Soarelui . . -

Ioana Bulcă 
Mitzura Arghezi 
Ilinca Tomoroveanu

n 
I

Țară Bună . . . .

Murgilă ....................

Zmeul Zmeilor . . . ' Emil Liptac

s Liviu Crăciun R Ion Voevod . . . .

Buzdugan .................... Gr. Nagacevschi
Igor Bardu

u 
n Apă Dulce . . . .

Vrăjitoarea . . . .
' Dida Calimachi
. C. Rauțchi

u
Fluieră Vlnt . . . .

R u n d a ............................1

S u r a .................................■

P ă c a l ă ............................<

Moș Toader . . . .
Moș Dumitru . . .

N. Enache 
. Elena Galactlon

Mircea Cojan
Cristina Săvescu >
Const. Stănescu
Cosma Brașoveanu 
lamandi Șerban 
Costache Diamandi

^ 8
Banul Scamă . . . .

Banul Pungă . . . .

Z o r i l ă .........................
G e r i l ă .........................
Banul Spadă . . . .

Dansează un colectiv al Teatrului de Operă și Balet.

Regia: M IRO SI N IC U L E S C U
Decor și costume : JULES PERAHIM

Maestru emerit al artei 
Laureat al Premiului de Stat

Efecte sonore: PAUL URMUZESCU

Asistenti de regie : Traian Zecheru, Marga Rădulescu
Asistenti decor și costume ; Vasile Roman și Mihai Gheorghe — Regia tehnică : Traian 
Manolescu, Aurel Ionescu — Met al op last ie : Theodor Alfandari — Execuția costumelor :

Ion uiescu 
Petre Pătrașcu 
Zoe Gherasimat 
Didona Popescu 
Catița Ispas 
Draga Olteanu 
Virginia Ciupagea 
Mihal Fotlno 
Gh. Popovici Poenaru 
Igor Barda 
Anatolie Spfnu 
Liviu Crăciun 
Gh. Cozoricl 
Nicolae Pereanu 
C. Giura 
Costache Dlamandl

Cristian Babeș
Gh. Popovici Poenaru 
Victor Moldovan
Laureat al Premiului de Stat 
Marian Hudac 
C. Giura 
Gh. Cristescu 
Alexandru Aldy 
Nicolae Pantazi

schi și Ionel Popa — Artă aplicată : Dragalina Sandu — Regia de ansamblu : Gh. Rădulescu — M achiaj: 
Jean Românită — Lumini: Dumitru Ionescu — Sonorizare : Aurel Mânu

Directorul Teatrului National I. L. Caragiale : Acad. Z A H A R I A  S T A N C E ! 
Prim regizor al Teatrului Natieflal. I. I_ Caragiale : SICA ALEXANDRESCU 

Artist al ponorului 
Laureat al Premiului de Stat
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DE PE POD D S R B U A

de A R T H U R M IL L E R

Traducere de:
S ICĂ A LE X A N D R E S C U 
și A U R E L V A S IL E S C U Louis

Mike
A lfie ri

Eddie .

Catherine

Beatrice

Marco ................

T o n y ....................

Rodolpho............

Intîiul po lițis t , . . 

Al do ilga 'po lițis t

GH. CRISTESCU

COSTACHE DIAMANDI

CHIRIL ECONOMU

MARCEL ANGHELESCU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

IRINA GĂRDESCU

TANȚI COCEA
Artistâ emerită
Laureată a Premiului de Stat

EMIL LIPTAC

ALEXANDRU HASNAȘ

FLORIN PIERSIC

MARIN NEGREA

IGOR BARDU

Regia:
S IC Ă  A L E X A N D R E S C U
Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat

Plastica:
Prof. A. PELLEGRINI

Regia tehnică:
PUIU MIREA ți PETRE MANOLESCU

Asistent de reg ie:
VICTOR MOLDOVAN
Laureat al Premiului de Stat

Decoruri ți costume: 
I. OROVEANU

Muzica:
PAUL URMUZESCU

Machiaj:
JEAN ROMANIȚĂ

Sonorizare:
A. MÂNU

Execuția costumelor:
ELIZA BRONIȘEVSCHI și IONEL POPA

Directorul Teatrului Național I. L. Caragiale: Acad. Z A H A R I A  S T A N C U

Prim regizor al Teatrului Național I. L. Caragiale: S IC Ă  A L E X A N D R E S C U
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Teatrul Național



O r f e u ...........................CRISTEA AVRAM
T a t ă l .............................ION FINTEȘTEANU

A rtis t a l poporului 
Laureat al P rem iu lu i de Stat

E u r id ic e .......................MARCELA RUSU
A rtist# em erit#

M a m a ...........................ELVIRA GODEANU
A rtist#  em erita 
Laureat# a P rem iu lu i de S tat

V in c e n t ....................... NICOLAE BRANCOMIR
A rtist em erit

M a th ia s ....................... GABRIEL DANCIULESCU
D u la c ............................

R e g iz o ra lu l ................

Prima a c t r i ț ă ............ 
A doua actriță  . . . .

D-nul Henri . . . .

Servitorul hotelului . 
Șoferul au tocarulu i .

MARIAN HUDAC 
BUJOR MACRIN 
MIHAI BUTNARU 
ILEANA IORDACHE 
CRISTINA SAVESCU 
LAZĂR VRABIE 
MATEI GHEORGHIU 
MIHAI FOTINO 
LIVIU CRĂCIUN

Secretarul com isarta- A L E X ANDRU HASNAȘ 
tulul ......................

C helnerul din gară . ALFRED DEMETRIU 
Frumoasa casieriță  JANINA TOMESCU

R egia : M I H A I  B E R E C H E T 
Decoruri și costum e : 

G E O R G E S  W A KH E V  IT C H  (Franța) 
A sistent decoruri și costum e : 

J E A N N E  R E N U C C I  D E L L A  R O C C A 
(Franța) 

M uzica : DINU PETRESCU 
A sistent de regie : Alexandru Hasnaș

R ealizarea decorurilo r : Arh. G. Costinescu 

Regia tehnică : Traian Zecheru și D. Chirită 

M achiaj : Jean Românită 

Execuția costum elor : Eliza Bronișevschl 
și Ionel Popa 

Sonorizare : Aurel Mânu

Directorul T eatrului N ational I, L. C aragiale 
Acad Z A H A R I A  S T A N C U

Prim regizor al T eatru lu i N ational I L. C aragiale
SICA ALEXANDRESCU

A rtis t al poporului 
Laureat al P rem iu lu i de S tat
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Teatrul Național 1. L. Caragiale

copiii pămintului



ANDREI C O W ! ANU

CORTEANU

Era un om de talie mijlocie, modest in 
atitudini și care purta pe față luminile 
senine ale blîndeții și ale înțelepciunii. 
Nimeni nu l-a văzut vreodată înghesuin- 
du-se ca să obție un drept, necum o fa­
voare.

Inteligența, cultura, priceperea îi asigu­
rau în acel timp firimiturile unui ospăț 
la care omenia îl împiedeca să participe 

■^eși a fost director de ziar și publicist de 
renume, deși a fost un bun cunoscător 
al problemei agrare, și un ziarist politic



alături de care puțini ar fi pu tu t să stea. 
Andrei Corteanu n-a ocupat în viață locul 
pe care îl merita, nici nu s-a bucurat în 
marele public de aprecierea pe care i/u 
i-o refuzau profesioniștii.

Andrei Corteanu a fost mereu „omul de 
după ușe“, ultima resursă a comisiilor in­
capabile să se descurce în paragrafele 
proiectelor de lege. P rin tr-un  consens una­
nim stăpînii evitau însă cu prudență riscu­
rile Învestiturii oficiale. Inteligența i se 
cunoștea. Se temeau însă de inima lui, 
care era m are și, pentru ei, nesigură.

De aceea, în ciuda unor străluciri dis­
continui și a unui renum e egal, v iața lui 
Andrei Corteanu, ținînd seamă de însuși­
rile omului, poate fi considerată drept un 
eșec. Ziarist — n-a stăpînit niciodată opi-* 
nia. gînditor social — n-a dus pină la capăt 
ideile pe care le-a stîrnit. Pînă și în teatru 
Andrei Corteanu a avut un debut tardiv, 
la 56 de ani. C o d r u l  d e z r o b i t  și 
R ă z e ș i i  au completat, e drept, în car­
toanele scriitorului trilogia rustică din care 
doar C o p i i i  p ă m î n t u l u i  apăruseră 
pe scenă și în pagini (în 1941). Dar un au­
tor dram atic trăiește și se dezvoltă numai 
în perspectiva rampei. Iar după reacțiunile 
..diverse" pe care prem iera lui le stîrnise, 
cine era să mai riște atunci un nou gir ? 
Cine să înfrunte „scandalul" pentru sin­
gurul profit al literaturii dramatice origi­
nale ? Fiindcă într-adevăr „scandal" a fost, 
cind in plin război hitlerist. țăranii care"" 
luptau pe front și nu cei din muzee, nă­
văliseră pe scenă K

Andrei Corteanu și-a scris piesa ca un 
testam ent dram atic al adîncii lui cunoaș­
teri de oameni, de fapte, de probleme ; 
satu l românesc nu l-a evocat ca un turist 
ocazional sau ca un litera t de convenții 
stilizate. Țăranii lui vorbesc „ a c o l o " ,  și 
„a t  u n c i“ (tempore e t loco suo) cu o 
autenticitate răscolitoare, iar prejudecățile, 
învrăjbirile  m ărunte, obscurantism ele din 
prim ul plan, dezvăluie tragedia de la te­
melie, o tragedie la care, pînă la Andrei 
Corteanu, nici un autor dram atic român 
nu știuse și nu îndrăznise să se refere.

In sufletul acestui om cu preocupări 
a tît de diverse mocnea focul revoluției — 
al revoluției care are uneori fantezia de 
a-și alege în mod neașteptat artistul.

1 N. GRECU

»

„Ioane, Ioane ai cerut păm inf desen de NICOLAE 
VERMONT



Fiscalitate" desen de 
VASILE KAZAK (1833)

UN 
CUVIN! 

^  DESPRE
ANDREI 

CORTEANU

B ătrînul cu părul alb, cu privirea a tît de 
blajină și figura jovială ce trecea p rin tre  oa­
meni cu grija de a nu supăra și a nu stingheri 
pe cineva se num ea Andrei Corteanu.

Deși persoana lui nu avea nimic isbitor, ceea 
ce te atingea și te făcea să nu-ți fie indiferent 
era discreția și eleganța pe care o rem arcai 
deîndată in întreaga lui comportare. Cînd am 

^ a f l a t  cine este, gîndul m-a dus la paginile zia­
relor de după cel de-al doilea război în care, 
adolescent fiind, citeam articolele sale to t­
deauna cum pănite și chibzuite, dovadă a unui 
spirit echilibrat. Nu l-am cunoscut, dar imagi­
nea omului care cerea și cucerea sim patia mi-a 
rămas în am intire. După acest episod, cîțiva 
ani l-am pierdut din vedere. I-am reîn tîln it 
mai apoi num ele pe o cruce din cim itirul Belu. 
Plecase d intre  noi discret, așa cum de altfel a 
și trăit.

A stă-seară ne vom reîn tîln i cu singura sa 
lucrare de teatru  reprezentată. ..Copiii pă- 
m întului", piesă in trei acte, jucată in 1941 
și suspendată atunci după un num ăr redus de 
spectacole. ,,Copiii păm intului" sîn t țăranii pe 

-w are Andrei Corteanu i-a cunoscut de-a lungul 
unei cariere adm inistrative și judecătorești de 
mai m ulți ani, vreme in care i s-au relevat dra-



mele acestea adinei și cutrem ură­
toare ale unor oameni lăsați 
de izbeliște, pradă bru ta lită ții 
jandarm ului, demagogiei m icuiqj 
și m arelui politician, nepăsării 
oarbe sau interesate a sistemului 
adm inistrativ. E o lume bîntuitâ 
de necazuri, de spaime, o lum e 
lipsită de apărare, o lume pe dea­
supra căreia se țes interese, pe 
seama căreia se înalță avuții și se 
ridică m ari cariere. Tehnica este 
la început aceea a s c e n e l o r 
d e  v i a ț ă ,  ceea ce ne am intește 
mai ales de dram aturgia din apu­
sul veacului trecut, apoi intriga 
se încheagă în juru l unui conflict

ce relevă deopotrivă tragedia e x i­
stenței țărănești și frum usețea ca­
racterului acestor oameni. E ade­
vărat, acești copii ai păm întului 
duc o existență ce am intește de 
imaginile din ,,Bordeenii“ lui Sa- 
doveanu sau din „Răscoala*1 lui 
Rebreanu, oamenii aceștia sîn t su ­
puși um ilințelor, îndură frazeo­
logia unor indivizi ridicoli. Dar 
ceea ce mi se pare demn de a fi 
re ținu t este modul în care Andrei 
Corteanu reușește să aducă în
prim  plan această m are rezervă 
de um anitate din sufletul ță ran u ­

,,De la lucru" desen de 
NICOLAE CRISTEA

lui nostru, această pu tere de a-și 
păstra o m e n i a  ce îi este pro- 
prie, chiar și în m omentele cele 
mai cum plite ale existenței lui, 
cînd orice speranță pare pierdută. 
De aceea cele două femei aflate 
m aterial și moral la capătul ori- 
,'căror nădejdi nu vor comite o 
crimă, de aceea cei doi tineri la 

I s f i r ș i tu l  piesei vor pleca sfărim înd 
acele obiceiuri născute ca urm are 
a unor secole de suferință. Ceea 
ce reține  în piesa lui Andrei Cor- 

I teanu este nu num ai imaginea dra­
matică, adeseori crudă, netrans­
figurată parcă, ci transcrisă, a 
unor existențe  așezate sub sem ­
nul celor mai dram atice lipsuri 

I m ateriale și îm pilări morale, dar 
«  2 și modul in care autorul a știut

să reliefeze valorile morale ale 
acestor copii ai păm întului. Into-



C O P I I I  P Ă M Î N T U L U I
^  Piesa in 3 acte de ANDREI CORTEANU

„Aplicarea constituției" 
desen de I. ISER

ligenți, ei nu se lasă amăgiți de 
frazele unui filfizon cu monoclu, 
demni, ei nu recunosc ceea ce nu 
au făptuit, anim ați de spiritul 
dreptății, nu cedează in fața abu­
zului Acestea sînt cele două iz­
voare ale piesei cu care ne vom 
reîntilni în această seară, o m ăr­
turie  vibrantă, dram atică și nu 
odată em oționantă a unor vrem uri 
apuse.

Regia : M A R C E L  A N G H E L E S C U 
Artist al poporului 

Laureat al Premiului de Stat
Decoruri și costume : GH. BEDROS 
Asistent de regie : George Uimeni 

Asistent costume : Lidia Maria Radian
L Regia tehnic! : Puiu Mirea. Aurel Ionescu și Gh. Radulescu 

Machiaj : Jean Romanii!
Sonorizare : A. Mânu

Pictura decorurilor : Emil Gross și Mihai Gheorghe 
Execuția costumelor : Eliza Bronișevschi și Ionel Popa

VALERIU RAPEANU

Directorul Teatrului National I. L. Caragiale : 
Acad. Z A  H A R IA  S T A N C U

Prim regizor al Teatrului National I. L. Caragiale : 
SICA ALEXANDRESCU

Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat



D I S T R I B U Ț I A 

(in ordinea intrării în scenă)

Baba cu g h io cu l......................... DRAGA OLTEANU

Plutonierul Țăruș . . . . . ION HENTER Țiganca cu ghiocul . . . . . M1TZURA ARGHEZI

Caporalul Năsturel . . . . MIRCEA COJAN
Țigăncile ............................

( FLORICA D1MA

Maria T i r z i u ........................ . ELENA GALACTION < [ MARIA GRECESCU

r EUGENIA DRAGOMIRESCU > । Ț i g a n i i .................................
( GH. BULIGA

Ileana T i r z i u .......................... <, CATIȚA ISPAS j L PAUL STRACHMUȚCH1

Nae T irz iu ............................ . GR. NAGACEVSCHI Conducătorul moșnenilor . . . PETRE PATRAȘCU

Maria M o g l a n ................... . EUGENIA POPOVICI Baba I r i n a ............................ . VICTORIA CORCIOV
A rtis ta  em erita 
Laureata a P rem iu lu i de Stat Catrina Lungu....................... . MARIA VOLUNTARII 

Artiști emeriti
Nora M o g lan ........................ . VERONICA MUNTEANU

Mandache Lungu................... LIVIU CRĂCIUN
A z o i ț e i ................................. . CRISTIAN BABEȘ

Tudora Ion Drăgan . . . . ILEANA IORDACHE
C a n d re a ................................. . ȘTEFAN GAVR1LOAIA .

O vecină ............................ CRISTINA SAVESCU
P la n to n u l ............................ . C. MELCEA

Altă vec ină ............................ ZOE GHERASIMAT
Ionescu, zis Cioară moartă . . NICOLAE PEREANU

A treia v ec in ă ....................... MARIA FOLOSEA
Smaranda Ion Stoica . . . . TINA IONESCU

ZOE VINTILESCU
Jandarmul din Valea Ursului . C. DIPLAN t | Tărăncile . : ................... CORINA SOARE

OLGA MANOLESCUAL. ALEXANDRESCU- ]
Prefectul C hiroiu ..................... < VRANCEA |

ȘERBAN HOLBAN
Doctorița Eugenia Călinescu CRISTINA BUGEANU

AL G1UGARU
Candidatul Rovineanu . . . . ALFRED DEMETRIU

Popa Miron Popescu . . 1 A rtis t al poporu lu i
Laureat al P rem iu lu i de Stat

ALEXANDRU HASNAȘ
Candidatul Cociorvă . . . . GH. CRISTESCU

I n f irm ie ra ............................ VIRGINIA CIUPAGEA
învățătorul Ignătescu . . .

Sergentul de la Vadul Lat .

BOGDAN MUȘATESCU

GEORGE SÎRBU
Rindașul ............................

^  Directoarea dispensarului .

P. P1NT1LIE

IOANA BULCA
B u lib așa ................................. N. GR. BA L ANESCU ^ ^ Sergentul Amarandei . . . . ANATOLIE SPINU

Petre Niculescu din Bozieni . . N. ENACHE



„Dejun" desen de 
VASILE KAZAR

Drama în trei acte pe care d. A n­
drei Corteanu a scris-o și care poartă 
titlul de „Fata furată*1, * îl așează pe 
prim ul plan al producției noastre 
dram atice și la un nivel foarte rar 
atins de toți ciți pînă astăzi s-au 
strădu it să aducă înaintea orășenilor 
conflictele a tît de particulare ale 
vieții sătești. Firește, piesa n-a vă­
zut pînă astăzi lum ina ram pei și 
dată fiind calitatea ei, n -ar fi nici 
o m irare ca posibilitatea unui con­
tact cu publicul să-i fie m ultă vreme 
îngreuiată... Dar asta e altă  poveste...

• Primul titlu al piesei „Copiii pămin-
lului".

O întîm plare ne-a adus în mîini 
manuscrisul. L-am răsfoit, am citit 
cîteva replici și am avut de la pri­
mele cuvinte impresia că nu e vorba 
de obișnuita piesă de tea tru  m enită 
să agrem enteze cariera unui om de 
carte și a unui om de lume. Ma-



„Țărani pe ginduri" desen de I. ISER

nuscrisul citit in întregime și-a re ­
levat, pe lingă unele m ărunte stîn- 
găcii tehnice, marile sale calități de 
substanță. Dialogul are o vigoare rar 
intilnită, acțiunea progresează in vir­
tutea unui puternic resort interior, 
personajele trăiesc și se agită in 
conformitate cu legea lor propice, 
iar dincolo de aceste variate ele­
mente ale dramei, satul românesc își 
profilează o realita te  halucinantă.

Eroii d-lui C oiteanu sint rupți ..de 
acolo", ei sint locali, dar motorul

pasional care îi afirm ă răm îne adine 
omenesc. N-avem nici o clipă im pre­
sia că un citadin rafinat evocă fap­
tele pentru  a le judeca sau că un 
sociolog le adună ca să le clasifice. 
Fără să participe la poveste, autorul 
răm îne prezent prin aten ția  pe care 
o acordă realită ții țărănești, prin 
străduin ța  sa de a împinge analiza 
și dincolo de convenționalul aparen­
țelor.

D. Andrei Corteanu a elim inat din 
m aterialul dum isale de lucru toate 
prejudecățile curente privitoare la 
viața de sat. „Fata furată" este de­
sigur opera unui adine cunoscător 
al problemei noastre țărănești, dar 
ea se datorește în prim ul rînd  obser­
vatorului de viață cotidiană și numai 
în al doilea rînd omului de știință, 
preocupat să desprindă legi abstracte 
din studiul fenomenelor.

Datorită faptului că a ș tiu t și că 
a pu tu t să meargă la esențial, d. An­
drei Corteanu a scris o piesă care, 
pe lingă alte m erite, are și pe acela 
de a deschide un drum  nou în lite­
ratura  noastră dram atică. S-a scris 
de nenum ărate ori despre rezervele 
dram atice ale satului, despre tezau­
rul de conflicte pe care îl reprezintă 
mediul rural pentru autorii noștri 
de teatru.

Pentru  întiia oară această opinie 
își află verificarea estetică.

D. Andrei Corteanu a coborit cel 
dinții in bezna satului, ducînd cu



sine facultățile de analiză ale omu­
lui de știin ță șl puterea de creație 
a scriitorului. Din fericire, d-sa a 
avut grijă să uite deopotrivă teoriile - 5 
sociale la modă și form ulele dram a­
turgiei curente.

Piesa d-lui Andrei Corteanu este 
străină de orice preocupare de a do­
vedi ; ea n-a îm prum utat din sforile

teatru lu i decît pe cele absolut nece­
sare.

De aceea lasă o impresie de ade­
văr, o impresie de viață ; de aceea 
oamenii pe care îi evocă nu sînt sim­
ple fantoșe ; de aceea conflictul se 
ridică adesea pînă la m arile culmi 
ale dramei.

Multe ar fi de spus cu privire la

BOIERUL — V i  a foame, oameni buni T... 
Iar vreți s i mincațl... bitaie ca-n toamni. 

Desen de F. ȘIRATO

„Fiul poporului0  desen de I. 1SER



„Fata furată" și cu privire la lumea 
pe care piesa o desvăluie. Ne m ulțu­
mim, pentru  moment, să semnalăm 
capodopera, cu bucuria pe care o are 
cronicarul de tea tru  cînd întîm plarea 
îi dă prile ju l să aplaude din toată 
inima ceea ce recomandă. R îndurile 
noastre nu au altă intenție decît de 
a proclama o valoare, de a scoate în 
evidența imediatei actualități o lu­
crare pe care mai tîrziu directorii 
de tea tru  și-o vor disputa, iar profe-

- î  "

sorii de litera tu ră  o vor trece prin 
ciurul m igăloaselor analize.

Socotim m isiunea noastră provizo­
riu încheiată aducînd d-lui Andrei 
Corteanu m ulțum iri pentru  plăcerea 
estetică pe care ne-a provocat-o.

Dar ne punem  din această clipă 
în serviciul piesei care trebuie ne­
apărat să ajungă pe scenă, care tre ­
buie neapărat să fie jucată.

Rețineți, domnilor directori, autori, 
creatori și critici !

,,Solidaritate" desen de NICOLAE CRISTEA



D. Andrei Corteanu a scris o dra­
mă în trei acte „Fata furată", care 
este în acelaș tim p și cea mai bună 
piesă țărănească din cîte s-au scris 
în litera tu ra  noastră.

Ce am făcut noi, ce ați făcut 
d-voastră pentru a dovedi că între 
teatru l viu de astăzi și valoarea dra­
matică nu există o contradicție fun­
dam entală ?

N. CARANDINO
(ARTA, mai, 1941)

MUZEUL TEATRULUI NAȚIONAL

I. L. CARAG1ALE
DESCHIS ZILNIC INTRE ORELE 

10—13 ț i  19—21 
luni închis

I F H , - *  t  J



3 lei



T E A T R U L
N A T I O N A L 

*  I. L. C ARAG IA LE

DECADA
DRAMATURGIEI 
O R IG IN A L E

1— 10 MAI 1966



Directorul Teatrului National I. L. Caragiale 

Acad. ZAHARIA STANCU

Prin regizor al Teatrului National I. L. Caragiale 

SICA ALEXANDRESCU 
A rtist al poporului 

Laureat al Prem iului de S tat

e împlinesc patruzeci și cinci de ani de la în ­

fiin țarea Partidului Com unist din România. O am e­

nii de teatru, — dram aturgi, regizori, in terpreți, d e ­

coratori — nu pot prăznui mai fericit evenim entul, 

> ( e c i t  prezentînd cu acest prilej dram aturgia  n a țio ­

nală, fruct al gîndirii și sim țirii artistice  rom ânești, 

stînd sub stindardele și îndrum area de fiecare zi a 

Partidului com uniștilor din patria  noastră. Pentru 

acest moment festiv, T eatrul N ațional a organizat 

o decadă a pieselor rom ânești.

Din chiar clipa înființării sale, Partidul a m ili­

ta t pentru o litera tură  națională, nem ijlocit legată 

de idealurile p o p o ru lu i; pentru o artă  liberă și a- 

vîn tată , însuflețită de ideile cele mai înaintate  ale 

civilizației și străbătu tă  de pasiunea fierbinte a dra- 

aoslei de țară.
îndem nurile și îndrum area Partidului dăruite 

în anii grei ai ilegalității, conducerea m anifestări­

lor artistice de către  Partid in timpul glorioasei 

opere de clădire și desăvîrșire  a societății socia­

liste in țara noastră, au fost, sint și vor fi în to tdea­

una chezășia tu turor v ictoriilor noastre.

Ce prinos mai em oționant de recunoștință putem 

aduce astăzi Partidului, decit roadele strădaniilor 

sale, roadele muncii noastre artistice, justificarea 

ex isten țe i noastre din ultim ele decenii.

In clipa aniversării care ne umple inim ile de fe­
ricire, de mindrie, dar și de atitea grave responsa- 

j^ ilită ți , ne îndreptam  privirile către  viitor, spre anii 

ce vor veni cu noi împliniri și cu noi succese.

SICĂ A I EXANDRESCC
A rtU t fll poporului 

L aureat nl Premiului do Stat



Sala COMEDIA Duminică 1 Mai, ora 15

CUZA VODĂ
Piesă în 4 acte (8 tablouri) de 

MIRCEA ȘTEFANESCU

Distribuția

Alexandru Ioan I, principe 
domnitor ...................

Mihail Kogălniceanu, primul 
său s i e t n i c ...................

CONST. BÂRBULESCU

MARCEL ANGHELESCU
Artist al poporului 
Laureat al Premiului do Stat

Prințul Niculache Vogoride, 
caimacam al Moldovei .

Moș Ion Roată, lost deputat 
in divanul ad-hoc . . .

Logofătul Alecu Balș, mare 
m o șie r .............................

Agentul diplomatic al 
A n g l i e i ...................   .

Agentul diplomatic al 
A u s t r i e i ........................

Agentul diplomatic al 
Turciei . .... ...............

Agentul diplomatic al 
R u s ie i .............................

Agentul diplomatic al 
Franței . . . . . . .

Colonelul N. Pisoschi, 
aghiotantul domnitorului .

Alexandru Beldiman, prefec­
tul politiei Capitalei . .

Colonelul N. Haralambie, 
comandantul trupelor din 
garnizoana București . .

Maior D. Lecca, comandan­
tul batalionului de vină- 
t o r i ..................................

T o d e ra ș c u ............................
Vlădescu ....................... ....
A rgh iropo l............................

DAMIAN CRÎSMARU

L ipoianu .................................
Căliman .................................
Răducanu, un făran bătrin .
Un țăran tînăr . . . . .
Un a d j u t a n t .......................
Camardinerul Ștefan . . .

’Doamna Elena Cuza . . .

Postelniceasa Catinca
Rosetti, mama ei . . .  .

Prințesa Cocuta Vogoride, 
sofia caimacamului . .

Didita R e te a n u ...................

Prințesa Maria Efren Obre- 
n o v ic i ............... ....

Ilinca, o fă ra n că ...................
Gherghina, fărancă . . . .

Soldafi de vinători din

P. PATRAȘCU
I. ANASTASIAD
PUIU MIREA
MIRCEA COJAN
ALFRED DEMETR1U
GH. BULIGA
MARIETTA DECULESCU
Artistă emerită 
Laureată a Premiului de Stat

SILVIA DUMITRESCU-TIMICA
Artistă emerită 
Laureată a Premiului de Stat

CARMEN STANESCU
Artistă emerită

CELLA D1MA
Artistă emerită

ELISABETA PREDA
CATIȚA ISPAS
RODICA POPESCU 

garda palatului domnesc

GR. NAGACEVSCHI

EMIL LIPTAC ~ -^ *

ALEXANDRU HASNAȘ

MARCEL ENESCU

DEM RĂDULESCU

GABRIEL DÂNCIULESCU

MARIN NEGREA

VIRGIL POPOVICT

ION ILIESCU

Regia :S I C A  A L E X A N D R E S C U 
Artist al poporului 
Laureat al Premiului do Stat

Decoruri: A L E X A N D R U  B R A T A Ș A N U 
Maestru emerit al artei 
Laureat al Premiului de Stat

Costume : G a b r i e l a  N a z  a r i e
Asistenți de regie: M a r c e l  A n g h e l e s c u  și 

L i a N i c u 1 e s c u
Asistent decorator : V e t ti r i a O a n c e a

Regia tehnică : P u i u M i r e a și P. M a n o 1 e s c u
Execuția costumelor: F 1 o r i c a  S c î r ț a n  și I o n e l  P o p a
Machiaj : J e a n  R o m a n i ț ă Sonorizare : A u r e l  M â n u

N. BRANCOMIR 
Artist emerit

ȘERBAN IAMANDI 
N. GR. BALANESCU 
ION HENTER 
ȘERBAN HOLBAN



Sălci COMEDIA Duminică 1 mai, ora 20
Simbătă 7 mai, ora 20

Sala STUDIO Duminică 1 mai, ora 20 
Simbătă 7 mai, ora 19,30 
Duminică 8 mai. ora 15

OAMENI CARE TAC
Piesă în 3 acte (6 tablouri) de 

AL. VOITIN Comedie tragică in 3 acte de
MIHAIL SORBUL

Distribuția
(în ordinea indicată de autor) Distribuția

Axinle, muncitor la calea 
ierată . ........................

Racla, studentă . . . , .
Flora, cin tărea lă ...................

Maria, muncitoare 
te s t i i is tă ........................

Zigu, negustor ambulant

Banu, profesor medic . . .

Mihai, s t u d e n t ...................
Casapii, inspector la Sigu­

ranța Generală . . . .

Spiru, șeful unui serviciu de 
Siguranță . . . . . .

A g e n tu l .................................

EMIL LIPTAC
EVA PATRAȘCANU
CARMEN STÂNESCU
Artistă emerită
JANINA TOMESCU
IRINA RĂCHIȚEANU-ȘIRIANU
Artistă emerită
Laureată a Premiului de Stat

GR. VASILIU-BIRLIC
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

ION F1NTESTEANU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

LI VIU CRĂCIUN
GEO BARTON
Artist emerit
Laureat al Premiului de Stat

TOMA DIM1TRIU
Artist emerit
Laureat al Premiului de Stat

CONST. GIURA

Tofana .................................

S b i l ț .....................................
Castriș .................................
R u d y ...............

" ♦  Criua ......................................

Regia: C O R N E L  T O D E A
Decoruri : LUCU ANDREESCU

Costume: GABRIELA NAZARIE 
Aranjamente muzicale : CORNELIU CEZAR

Regia tehnică : P o m p i  11 u R ă d u l e s c u  și D. Ch i r i tă 
Execuția costumelor: E l i z a  B r o n i ș e v s chi și 

I o n e l  P o p a
Sonorizare : D. M i h â i 1 c s c u
Machiaj : J c a n  R o m â n i t ă

CARMEN STÂNESCU
Artista emerită
ILEANA STANA IONESCU
CONST. RAUȚCHI
CONSTANTIN BARBULESCU
DAMIAN CR1ȘMARU
ILINCA TOMOROVEANU
ALEXANDRA POLIZU

Regia : M IH A I B E R E C H E T  ^
Decoruri : MIHAI TOFAN Costume : MIHAI BERECHET "^

Regia tehnică : P u i u M i r e a
Execuția costumelor : F l o r i c a  S c i r t a n  și I o n e l  P o p a 
Sonorizare: A u r e l  M â n u  Machiaj: J e a n  R o m â n i t ă



Sala COMEDIA Luni 2 mai, ora 19,30
Marți 10 mai, ora 19,30

PREMIERS 

COPIII PĂMÎNTULUI 
piesă în 3 acte de 

ANDREI CORTEANU

Distribuția 
(in ordinea intrării in scenă)

Plutonierul Țăruș . . . 
Caporalul Năsturel . . . 
Maria Tîrziu . . . . . 
Ileana T î r z i u ..................

Nae T îrz iu .......................
Maria Moglan . . . .

Nora Moglan . . . . .
A z o i t e i ............................
Candrea . . . . . . . 
Plantonul ....................... 
Ionescu, zis Cioară moartă 
Smaranda Ion Stoica . . 
Jandarmul din Valea

Ursului . . . . . . 
Prefectul Chiroiu . . .

Candidatul Rovineanu 
Candidatul Cociorvă . . 
Învățătorul Ignătescu . . 
Sergentul de la Vadul Lat 
B u libașa ............................ 
Baba cu ghiocul . . . . 
Țiganca cu ghiocul . . . 
Ț i g ă n c i l e .......................

ION HENTER 
MIRCEA COJAN 
ELENA GALACTION 
EUGENIA DRAGOMIRESCU 
CAT1ȚA ISPAS 
GR. NAGACEVSCHI 
EUGENIA POPOVICI 
Artistă emerită 
Laureată a Premiului de Stat 

VERONICA MUNTEANU 
CRISTIAN BABEȘ 
ȘTEFAN GAVRILOAIA 
C. MELCEA 
NICOLAE PEREANU 
TINA IONESCU

C. DI PLAN
AL. ALEXANDRESCU- 

VRANCEA
ȘERBAN HOLBAN 
ALFRED DEMETRIU 
GH. CRISTESCU 
BOGDAN MUȘATESCU 
GEORGE S1RBU 
N. GR. BÂLĂNESCU 
DRAGA OLTEANU 
MITZURA ARGHEZI 
FLORICA DIMA 
MARIA GRECESCU

Ț i g a n i i ............................  .

Conducătorul moșnenilor 
Baba I r i n a ........................
Catrina L u n g u ...................

Mandache Lungu . . . . 
Tudora Ion Drăgan . . . . 
O v e c i n ă ............................ 
Altă vecină ........................ 
A treia v e c i n ă .................. 
Ț ă r ă n c i l e ............................

Doctorița Eugenia Călinescu. 
Popa Miron Popescu . . .

In f i rm ie ra ............................
Rîndașul ........................ .
Directoarea dispensarului .
Sergentul Amarandei . . . 
Petre Niculescu din Bozieni.

Regia : MARCEL ANGHELESCU 
Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat

Decoruri și costume: GH. BEDROS 
Asistent de regie: G e o r g e  U lm e n i 

Asistent costume: L id ia  R a d ia n 
Regia tehnică : 

P u iu  M i r e  a, A u r e l  I o n e s c u  și G. R â d u l e s c u 
Machiaj: J e a n  R o m â n i t ă  Sonorizare: A. M â n u

Pictura decorurilor : Em 11 G r o s s  și M ih a i  G h e o r g h e

GH. BULIGA
PAUL STRACHMUȚCHI 
PETRE PATRAȘCU 
VICTORIA CORCIOV 
MARIA VOLUNTARU 
Artistă emerită 

LIVIU CRĂCIUN 
ILEANA IORDACHE 
CRISTINA SAVESCU 
ZOE GHERASIMAT 
MARIA FOLOSEA 
ZOE VINTILESCU 
CORINA SOARE 
OLGA MANOLESCU 
CRISTINA BUGEANU 
AL. GIUGARU 
Artist al poporului 
Laureat al Premiului da Stat 
ALEXANDRU HASNAȘ 
VIRGINIA CIUPAGEA 
P. PINTILIE 
IOANA BULCA 
ANATOLIE SPlNU 
N. ENACHE



Sala STUDIO Luni 2 mai ,ora 15
Miercuri 4 mai, ora 19,30
Duminică 8 mai, ora 10

și ora 19,30

Sala STUDIO Luni 2 mai, ora 19,30
Marți 10 mai, ora 19,30

ÎNTÎLNIRE CU ÎNGERUL ~'rJ
Comedie dramatică în 3 acte (5 tablouri) de 

SIDONIA DRĂGUȘANU

Distribuția

Grigore Mirza, arhitect . .

Stela Mirza, arhitect, solia 
lui . . . . . . . . .

Gina B e i u ..............................

GEO BARTON
Artist emerit
Laureat al Premiului do Stat

SIMONA BONDOC 
ELISABETA PREDA
IRINA RÂCHIȚEANU-ȘIRIANU
ArtistA emerită
Laureată a Premiului de Stat
ELENA ARAMĂ

0
TEZAURUL LUI JUSTINIAN

Comedie in 3 acte de 
AL. VOITIN

Distribuția

Liliana Botez, medic . .
Remus Nitescu, student .

Rodica Diaconii, desenator 
p r o i e c t a n t .................

ANCA ȘAHIGHIAN
BUJOR MACRIN 
MIHAI BUTNARU

COCA ANDRONESCU
RODICA POPESCU

Bogdănescu Pentapolis . .

Cleo .............................   . .

J u s t i n ................................... .....
" ^ ’via .............................   . .

Radu N e a c ș u .........................

Mimi . . .  .........................

Marin, ș o i e r .........................

Mircea Anghel, inginer . .
Jeny . ..............................
J e a n ........................................

O s p ă t a r u l ........................   .

AL. ALEXANDRESCU-
VRANCEA

VIRGIL POPOVICI
DRAGA OLTEANU
N. ENACHE 
MARIAN HUDAC
D. CHIRIȚĂ

GR. VASIL1U BIRLIC
Artist al poporului
Laureat al Premiului do Stat

SILVIA DUMITRESCU-TIMICÂ
Artiști emeriti
Laureata a Premiului de Stat
DEM RADULESCU
COCA ANDRONESCU
ILINCA TOMOROVEANU
MIHAI FOTINO
GH POPOVICI-POENARU
Dl DONA POPESCU
ALEXANDRA POLIZU

Regia : MIHAI BERECHET 
Decoruri : GABRIELA NAZARIE 

Costume: M1HAI BERECHET
Asistenti de re g ie : F l o r i n  I o n e s c u  și 

A l e x a n d r u  H a s n a ș
Asistent decoruri: arh. R o d i c a  P a l o ș a n

Regia tehnică: D. C h i r i ț ă și N. C o n s t a n t i n e s c u
Machiaj : J e a n  R om  an i ț ă

Regia : MIHAI BERECHET 
Decoruri: GH. BEDROS Costume: MIHAI BERECHET 

Asistent costum e: M i h a i  G h e o r g h e 
Regia tehnică: F l o r i n  I o n e s c u  și 

P o m  p i 1 iti R ă d u l e s c u 
Execuția costum elor: E l i z a  B r o n i ș e v s c h i  și 

I o n e l  P o p a
M achiaj: J e a n  R o m â n i t ă  Sonorizare: D. M i h ă  i l  e s e u

Asistent costum e: M i h a i  G h e o r g h e 
Sonorizare: D. M i h ă i l e s c u

Execuția costumelor: E l i z a  B r o n i ș e v s c h i  și 
I o n e l  P o p a



Sala STUDIO Vineri 6 mai, ora 19,30
Sala COMEDIA Miercuri 4 mai, ora 19,30

O SCRISOARE PIERDUTA
Comedie în 4 acte de I. L. CARAGIALE

Distribuția

Stefan Tipătescu, prefectul ju- 
d e fu lu i ..................................

Agamită Dandanache, vechi 
luptător cte la 48 . . . .

Zaharia Trahanache, preziden­
tul Comitetului permanent, 
Comitetului școlar, Comitetu­
lui electoral, Comifului a- 
gricol și al altor comitete și 
c o m iț i i ..................................

Tache Farfuridi, avocat, mem­
bru al acestor comitete și 
comiții ...........................

lordache Brinzovenescu, ase­
menea .................. ...............

Nae Catavencu, avocat, direc- 
tor-proprietar al ziarului 
„Răcnetul Carpatilor", prezi­
dent fondator al Soc. Enciclo­
pedice-Cooperat i\e  „Aurora 
Economică Româna" . . .

Ionescu, institutor, colaborator 
la acel ziar și membru al a- 
cestci s o c i e t ă ț i ...............

Popescu, institutor, asemenea .
Ghiu Pristanda, polițaiul 

orașului . . ...................

Un cetățean turmentat . . .

Zoe Trahanache, sofia celui de 
sus .

Un fecior

!

CONST. BÂRBULESCU

GR. VASILIU BIRLIC
Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat

AL. GIUGARU
Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat

ION FINTEȘTEANU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

N. BRANCOMIR > ;
Artist emerit

N1KI ATANASIU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

ION ILIESCU
ION HENTER

MARCEL ANGHELESCU 
Artist al poporului
Laureat al Premiului da Stat
COSTACHE ANTON1U
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

CARMEN STĂNESCU
ArtisU emerita
MIRCEA COJAN

Alegători — Cetățeni — Public 
n capitala unui judef de munte, in anul 1883

Regia : SICA ALEXANDRESCU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

Regia tehnică : P u i u M i r e a  Machiaj : J e a n  R o m â n i t ă 
Execuția costumelor : E I o r i c a S c î r t a n și I o n e l  P o p a

Adam

ADAM $1 EVA
Comedie în 3 acte de 
AUREL BARANGA

Distribuția 

.......................................... MIHAI FOTINO
N O . .......................................... SIMONA BONDOC

ILEANA IORDACHE
M a n o la c h e ............................NIKI ATANASIU

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

V ic to r ..................................... DEM. RADULESCU
‘d c i c u ..................................... MARIAN HUDAC

• S l a c t i ..................................... COSMA BRASOVEANU
Tăcu ..................................... IGOR BARDU

/  Actorul .................................GR VASILIU-B1RLIC
* Artist al poporului

Laureat ai Premiului de Stat

Un o s p ă t a r .............................. CRISTIAN BABES
C l o t i l d a .................................SILVIA DUMITRESCU-TIMICĂ

/  Artistă emerită
Laureată a Premiului de Stat

L u i z a ..................................... DRAGA OLTEANU
/  Cabaniera ............................ NATASA ALEXANDRA

. 5 Artistă emerită

'  Fata ..................................... AIMEE IACOBESCLJ
Băiatul .................................GH CRISTESCU

Regia : SICÂ ALEXANDRESCU 
Artist al poporului 
Laureat al Premiului do Stat

Scenografia : JULES PERAH1M
Maestru emerit al nrtei
Laureat al Premiului de Stat

Regizor asistent: L i a N i c u 1 o s c u
Regia tehnică : P u i u M i r e a și P o m p i 1 i u R a d u l e s c u 
Machiaj: J e a n  R o m â n i t ă  Sonorizare: D. M i h ă  i l e s e u 
Execuția costumelor : F 1 o r i c a  S c i r ț a n  și I o n e l  P o p i



Sala COMEDIA Vineri 6 mai, ora 19,30

APUS DE SOARE
Dramă în 4 acte de 

BARBU DELAVRANCEA

Distribuția
f

Ștefan cel M a r e ................... G  CALBOREANU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

B o 9d a n ................................   . LIVIU CRĂCIUN
Logofătul T ă u t .......................  GH. BULIGA
Postelnicul Toader . . . . .  N. BRANCOMIR

Artist emerit
Vornicul J u r j ............................  GABRIEL DĂNCIULESCU

N. PEREANU
Hatmanul A r b o r e . p PATRASCU
Pircălabul Dragoș . . . . .  VIRGIL POPOVIC!

CRISTIAN BABEȘ
Pircălabul Alexa   I HORATIU

MARIAN HUDAC
Pircălabul Grumază . . . .  COSTACHE DIAMANDI

ALEXANDRU HASNAȘ
Pircălabul Șandru . . . . .  CONST. GIURA
Pircălabul C o s t e a . VICTOR MOLDOVAN

Laureat al Premiului de Stat 
DAMIAN CRlȘMARU 
MIRCEA COJAN

Pircălabul Negrilă . . . . .  MARIN NEGREA 
Bătrinul Șteful (fost pircălab) . GH. COZORICT

ALEXANDRU HASNAȘ
Bătrinul Hrăman (lost pircălab) ION ILIESCU 
Paharnicul U l e a .......................  EMIL LIPTAC
Clucerul Hrincovici . . . .  CONST. STANESCU

»

1

Vameșul Chiracola . . . .  GEORGE SÎRBU 1

Clucerul M o g h i l ă ................... N. GR . BĂLÂNESCU
Stolnicul Drăgan ................... COSTACHE DIAMANDI
Jitniccrul Stuvăr . . . . .  1AMANDI ȘERBAN
Petru R a r e ș ............................  IGOR BARDU

GABRIEL DĂNCIULESCU
Doctorul Ieroniino da Cesenna MARCEL ENESCU ~~
Doctorul Șmil ................... AL DEMETRIAD
n , MIHA1 FOTINO
Doctorul hhngensporn . . . ALFRED DEMETRIU 

C. MELCEA
Țugulea M o g h i l ă ................... EVA PĂTRAȘCANU

ILEANA lORDACHE

Un pietrar . , .......................
Un c u r te a n .................................
Doamna M a r i a ................... ....

Irina, fata pircălabului Dajbog 
Reveca, fata pircălabului Hurii

« ^  Bălașa, fc.ta pircălabului Oană
I inca, fata pircălabului 

Gherman .............................
Domnica. fata hatmanului 

Arbore .... ........................

Ancuta, fata pirr Slabului
Toacter .................................

Oleana. fata vornicului Duma

Fira, fata pircălabului Dragoș
Lisandra, fata pircălabului

A l e x a ...........................   . .
Joita, fata pircălabului Ivanco
Neaga, fata pircălabului 

Șandru .............................
Ileana, fata pircălabului 

fvașcu .... .........................

x * *  Hera, fata pircălabului
G r u in a r ă .................................

Stănișoara, tata pircălabului 
Ieremia ....................

O a n a ............................

Docliia .....................................

Căpitani, copii de casă, ap

GR. NAGACEVSCHI 
STEFAN GAVRILOAIA 
ELVIRA GODEANU 
Artistă emerit!
Laureata a Prcmlultii de Stat 
TINA IONESCU 
CRISTINA BUGEANU 
VIRGINIA CIUPAGEA 
TANȚI ECONOMU

ARIANA OLTEANU

TINA IONESCU 
ELIZA PLOPEANU

CATITA ISPAS 
IOANA BULCA
RALUCA ZAMFIRESCU 
DIDONA POPESCU 
MITZURA ARGHEZI

FLORICA DIMA 
VIORICA VRIONI

VIORICA PETRESCU

NORA ȘERBAN 
DRAGA OLTEANU

ELISABETA PREDA 
CATITA ISPAS 
ELENA SEREDA

VIRGINIA CIUPAGEA 
DRAGA OLTEANU 
ELENA SEREDA 
ELISABETA PREDA 
MARIA VOLUNTARU 
Artistă emerita 
ri, hotnogi, hinsarl, etc.

Regia : MIHAI ZIRRA 
Maestru emerit al artei 

Decoruri și costume : MIRCEA MAROSIN 
Muzica : PAUL URMUZESCU 

Consultant istoric: Prof. NICOLAU-GOLFIN 
Regia tehnică : T r a i a n  Z e c h e r u 

Machiaj : J e a n  R o m â n i t ă
Colaborator tehnic muzical: G e o r g e  P o p e s c u 

Sonorizare: A u r e l  M â n u
Execuția costumelor : F I o r  i c a  S c î r t a n  și I o n e l  P o p a



Sala COMEDIA Duminică 8 mai, ora 10

ÎNȘIR-TE MĂRGĂRITE
Poem feeric de 

VICTOR EFTIMIU

Distribuția

Alb î m p ă r a t ............................ 
împărăteasa ............................

Crainicul .................................

M aran d a .....................................

Milena ........................... .' . .

Sorina .....................................
Făt Frumos ........................... 
Ileana C o s în z e a n a .................. 
Floarea S o a re lu i....................... 
Zmeul Z m e i l o r .......................

Buzdugan .................................
Vrăjitoarea ............................

Kunda .....................................

S u r a ..........................................

Păcală .....................................

Moș T o a d e r ............................
Moș D u m itru ............................
Moș M a r in ................................
Mitrea G e a m b a șu l...................
F e m e i a .....................................
Fala ..........................................

Băcita .....................................

CHIRIL ECONOMII 
MARIA VOLUNTARII 
Artistă emerită 

ALFRED DEMETRIU 
MARIN NEGREA 
TINA IONESCU 
VIORICA PETRESCU 
CATITA ISPAS 
ELISABETA PREDA 
ADELA MĂRCULESCU 
FLORIN PIERSIC 
IOANA BULCÂ 
MITZURA ARGHEZI 
EMIL LIPTAC 
LIVIU CRĂCIUN 
GR. NAGACEVSCHI 
CONST. RAUTCHI 
D1DA CALIMACHI 
N. ENACHE 
CRISTINA SĂVESCU 
MIRCEA COJAN 
ELENA GALACTION 
CONST. STĂNESCU 
COSMA BRASOVEANU 
1AMANDI ȘERBAN 
COSTACHE DIAMANDI 
ION ILIESCU 
PETRE PÂTRAȘCU 
ZOE GHERASIMAT 
DIDONA POPESCU 
CATITA ISPAS 
DRAGA OLTEANU 
VIRGINIA CU PAGFA

Neam de Vodă M1HAI FOTINO
GH. POPOV1CI-POENARU

Voe B u n ă ................................. IGOR BARDU
Tară B u n ă ................................. LIVIU CRĂCIUN
M u r g i lă .....................................  NICOLAE PEREANU
Ion V o e v o d ............................  C. GIURA

COSTACHE DIAMANDI
Apă D u lc e ................................. COSMA BRASOVEANU

CONST. STĂNESCU
Fluieră \ ' î n t ............................  COSMA BRASOVEANU

CONST. STĂNESCU 
CRISTIAN BABES

Banul S c a m ă ............................  GH. POPOVICI-POENARU
VICTOR MOLDOVAN
Laureat al Premiului do Stat

Banul P u n q ă ..............................  MARIAN HUDAC
C. GIURA

Z o r i lă ..........................................  GH. CRISTESCU
Gerilă ..............................  REMUS GIURGIU
Banul S p a d ă ..............................  NICOLAE PANTAZI

Curteni, jupini/e, oșteni, scutieri, iele, priculici, Hori.
Dansea/â un colectiv al Teatrului de Operei și Balet

Regia : MIRON NICULESCU
Decor și costume : JULES PERAHIM 

Maestru emerit al artei 
Laureat al Premiului do Stat

Muzica : ION DUMITRESCU 
Maestru emerit al artei 
Laureat al Premiului do Stat

Scene de lup tă : A. P e l l e g r i n i 
Efecte sonore : P a u l  U rm  uz  e s e u 

Asistenti de reg ie : T r a i a n  Z e c h e r u , 
M a r g a  R ă d u  1 e s c t i

Asistenti decor și costume: V a s i l e  R o m a n . 
M ih a i  G h e o r g h e

Regia tehnică : T r a i a n  Z e c h e r u ,  P e t r e  M a n o l e s c u 
Metaloplastie : T h e o d o r  A l l a n  d ă r i

Execuția costumelor: E l i z a  B r o n l ș e v s c h i  și 
I o n e l  P o p a

5 , Artă aplicată: D r a g a  li  na  S a n d u
Regia de ansamblu : Gh. R ă d u l e s c u 

Machiaj : J e a n  R o m â n i t ă 
Sonorizare: A u r e l  M â n u



Sala COMEDIA Duminică 8 mai, ora 19,30

VLAICU VODĂ
Dramă istorică în 5 acte, în versuri de 

AL. DAVILA

Al treilea b o i e r ....................
Un boier b ă t r i n ....................
Intiiul m o ș n e a n ....................
Al doilea moșnean . . . .

GH. BULIGA 
ALEXANDRU HASNAȘ 
CRISTIAN BABES 
GEORGE SlRBU

Distribuția

Vlaicu V o d ă .........................

Rumân G r u e .........................
Mircea B a s a r a b ....................
Costea M u ș a t .........................
Banul M i k e d .........................
Spătarul Dragomir . . . .

Groza Moldovanul . . . .
Prea-Cuviosul Nicodim . .
Pala I t a l i a n u l .........................
Baronul Kaliany . . . .
Vlad D o b c e a n u l....................
Manea ...................................
Aldca A l g i u .........................
Rumân H e r ă s c u ....................
Murgii ...................................
B a ld o v in ...................................
Clara D o a m n a ....................

A n c a ........................................
Sanda ........................................
P î r c ă l a b i i l ..............................
Solul S îrb e s c .........................

Moș N e a g u .........................
Un c ă u ș e l ..............................
Intiiul b o i e r .........................

Al doilea b o i e r ....................

G. GALBOREANU 
Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat

GR. NAGACEVSCHI
ION CARAMITRU
VIRGIL POPOVICI
N. GR. BALANESCU
MARCEL ANGHELESCU 
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat 

ION HENTER
EMIL LIPTAC 
GH. COZORICI 
CONST. BÂRBULESCU 
lAMANDI ȘERBAN 
MARIN NEGREA 
G. DANCIULESCU 
NICOLAE PEREANU 
IGOR BAR DU 
GH. CRISTESCU
IR1NA RÂCHIȚEANU-SIRLANU
Artiștii emerită 
Laureată a Premiului de Stat

VALERIA NANCI-BIRLIC
TINA IONESCU
LIVIU CRĂCIUN
AL. ALEXANDRESCU-

VRANCEA
P. PĂTRASCU
CONST. GIURA
VICTOR MOLDOVAN
Laureat al Premiului de Stat

COSTACHE DIAMANDI

2
Regia : SICĂ ALEXANDRESCU

Artist al poporului 
Laureat al Premiului de Stat

Decoruri și costume : AL. BRĂTĂȘANU 
Maestru emerit al artei 
Laureat al Premiului de Stat

Muzica : ȘTEFAN MANGOIANU
Asistent de re g ie : V i c t o r  M o l d o v a n 

Laureat al Premiului de Stat

Asistent decoruri și costum e: C. A l b a n y 
Regia tehnică: P u i u  M i r e a  și D. C h i r i t ă 

Machiaj : J e a n  R o m â n i t ă 
Sonorizare: A. M â n u

Execuția costum elor: E l i z a  B r o n i ș e v s c h i  și 
I o n e l  P o p a

M etaloplastie și decoratiuni : T h . A l f a n d a r i 
Regia de ansam blu: G h. R ă d u l e s c u
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DOAMNA LUI IEREMIA
TEATRUL NAȚIONAL I. L. CARAGIALE



S F A T V  R I

N u vă legați de cele de împrejur, 
A zi sini și mine vi le ia furtuna, 
Ori de le-aveți, ori nu, vă e tot una, 
O roi care nu știți decît huzur !

în  viață ele pot f i  un mormint, 
La moarte, o zădarnică podoabă, 
Să le ținem puterea ni-i prea slabă, 
Prea iute mersul nostru pe p&mînt

Dar sufletul ce-n el s-a mărgenit, 
^i s-a-nălțat prin muncă grea pe sine, 
De-al omenirii rost etern se ține, 
Mergînd cu dînsul, viu, în infinit.

N IC O LA E  IO HG A



N. lO R G A

Pe baza materialului documentar, sirius in bună parte de el, 
N. targa a publicat prima sa sinteză de Istoria României (Gotha, 
2 vot., 1905). in  același limp, larga a consacrat reia/iilor dintre poporul 
român și celelalte popoare europene o serie de studii care, împreună 
cu lecțiile și conferințele sale de istorie universală, aveau să i permită 
realizarea treptată a ceea ce a fost năzuința constantă și cea mai 
inallă a activității sale științifice : integrarea istoriei României In 
istoria universală.

O primă formă de întruchipare a acestei idei o constituie încer­
carea de Istorie universală (Paris, 4 voi., 1926— 1928), tn care rolul 
românilor e cuprins In o expunere sintetică a istoriei universale, din 
antichitate ptnă la „rezolvarea conflictelor naționale", după primul 
război mondial. Zece ani mai tlrziu, torga a reluat ideia, dar Intr-o 
formă directă, piibliclnd tn limba franceză : Locul românilor In 
Istoria universală (Rucureșli, -1 voi., 1935— 1936). Aceste lucrări 
constituiau o reactiune. care n a rămas fără efect, împotriva tendinței 
istoriografiei occidentale de a reduce istoria universală la activitatea 
popoarelor din apus.

Acum un sfert de veac, in după amiaza zilei de 27 noiembrie 
1940, N. torga a fost ridicat din vila sa de la Sinaia de o bandă de 
legionari, dus nu se știe unde, pentru a fi  găsit u doua zi cu trupul 
ciuruit de gloanțe pe marginea drumului din dreptul satului Strejnic 
(Prahova). Garda de Pier, agentura hilleristă din România, nu-i 
ierta lui torga campania zilnică pe care a dus-o împotriva hitlerhff 
mului, împotriva teoriei spațiului vital și a pangermanismului, tn 
care vedea o mare primejdie pentru (ara noastră. Chiar după instau­
rarea dictaturii fasciste la noi, N. torga n-a încetat de a denunța 
atmosfera de teroare și asasinate crealâ de Garda de Pier : „Nici In 
vremile cele mai întunecate ale evului mediu, omenirea n-a fost attt 
de jos. Stntern in mijlocul unui sabat de vrăjitorie".

Prin rezistenta sa la hillerism și la legionarism, N. torga a adus 
o contribuție însemnată la lupta pentru libertatea poporului român 
și s-a ridicai la forma cea mai inallă a conștiinței universale, condam 
nind hitlerismiil in numele întregii sale experiențe de istoric.

Nicolae torga a debutai in istorie cu două lucrări asupra Evului 
mediu, imediat remarcate, dintre care una i-a adus titlul de doctor 
al Universității din Lipsea, iar a doua, diploma de absolvent al școlii 
de înalte Studii din Paris. Pe baza acestor titluri și lucrări a fost 
numit, in 1894, la vlrsia de 23 de ani, profesor de istorie universală 
la Universitatea din Rucureșli, post pe care avea sâ-l ilustreze aproape 
o jumătate de secol.

tn anul următor (1895) a tipărit primul volum din Acte și 
fragmente cu privire la istoria Rominilor, care inaugura seria p tib H ^ ^ 
rațiilor sale de izvoare, hotârltoare pentru dezvoltarea istoriografiei 
noastre și caracteristică pentru activitatea științifică a lu i torga, 
care avea să ducă, paralel, toată viata lui, cele două forme de activi- 
tale : publicarea de documente și creația științifică, necontenit lărgită 
datorită acestor documente.

Casa din Botoșani in care 
a copilărit Nicolae /orga

îmbinarea studiilor de istorie universală cu cele de istoria Româ­
niei a consliiuit de ultfel caracteristica fundamentală a activității 
științifice a lui torga. Problemele care-i permiteau să pună tn lumină 
rolul poporului nostru In istoria generală și legătura țării noastre 
cu celelalte țări, au formal obiectul principal al cercetărilor și reflec-



... reducerea uneia din cele mai esen­
țiale opere de lămurire (teatrul) la o simplă 
distracție, aceasta a făcut-o societatea 
noastră burgheză în faza de decadență 
în care se găsește... Teatrul devine o în­
treprindere, în care se ține seama de cîș- 
tig și de pagubă, care este la dispoziția 
sufletului obosit și a inimii veștede a unei ' 
burghezii de afaceri.

Valorile de moștenire se păstrează, dar 
ele nu închid drumul cîștigurilor și schim­
burilor viitoare...

(Din conferința „Sensul Tea tru lu i", ținutâ 
la Teatrul N ational din București, în 1932)

Această lucrare de ansamblu a fost urmată de un mare număr 
de studii de amănunt pe care tn 1936 a simțit nevoia să le adune 
și să le prelucreze tntr-o mare sinteză. Așa a luat naștere. Istoria 
Rom ânilor (București. 10 voi., 1936— 1939). Cunoașterea istoriei 
universale și române tn toate amănuntele, direct din izvoare, i-a 
permis să dea formă definitivă tuturor descoperirilor pe cure le făcuse 
tn cursul unei vieți de muncă și să prezinte istoria poporului nostru 
In „unitatea principiului de viafă" a celor trei (ări române, operă 

~4c un caracter monumental.
în  activitatea sa științifică, N . lorga a rezervat un loc însemnat 

istoriei culturii. Literatura română ti datorește studii fundamentale, 
mai ales pentru perioada veche, iar grija lu i de a face cunoscute tn 
străinătate arta noastră populară și arta noastră cultă s-a materia 
Uzat tn numeroase studii publicate In lim bile română și franceză

N . lorga a fost atras și spre studiul psihologic al marilor figuri 
din istoria noastră, scriind o serie de monografii consacrate lu i ștefan 
cel Mare, M ihai Viteazul, Constantin Brlncoveanu, Tudor Vladim i 
rescu, Cuza Vodă etc. Această orientare avea să-l apropie de genul 
dramatic și să-i inspire o serie de drame istorice.

Curiozitatea insațiabilă de a ști și de a înțelege, rlvna nepotolită 
de a descoperi noi izvoare și de a le verifica, alături de puterea de 
creafie pe care nici vtrsla n-a pulut-o slăbi, au făcut din lorga o

liilor sale. Studiile insolite de publicații de documente cu privire ta 
cruciatele din secolele X I V  X V  au scos In relief luptele românilor 
Impolrioa expansiunii otomane și i-au permis să pună In lum ină 
rolul poporului nostru de apărător al lum ii occidentale împotriva 
expansiunii otomane.

Pentru a dovedi continuitalea „rom anității populare" la nordul 
D unării de jos, pe actualul teritoriu al patriei noastre, lorga a studiat 
condifiile simbiozei populafiei romanice și a popoarelor migratorii 
tn provinciile care au păstrat mărturii scrise despre această convie­
țuire, in prim ul rind tn Novicum. Concluziile acestor cercetări, noi 
și ca metodă și ca rezultate, au fost expuse in R om anitatea dunăreană 

și barbarii tn secolul al VI-lea.
Aceste cercetări au introdus tn sfera preocupărilor lu i lorga 

două probleme capitale, care aveau să-i asigure o reputafie mondială : 

Istoria B izan țu lu i și Istoria Im periului otom an.
Istoria Im periului otoman, legată timp de cinci sute de ani de 

cea a poporului nostru, a fost un alt obiect de studiu pasionat al 
lu i lorga. Fostul său profesor de la Universitatea din Lipsea, K arl 
Lamprecht, i-a oferit posibilitatea să publice tntr-o mare culegere de 
istorie universală, tn limba germană, Istoria Im periului otoman 
(Gotha, .5 vot., 1908— 1913), care continuă tradiția creată de Dim itrie 
Cantemir și asigură istoriografiei române și in acest domeniu un 
loc de cinste. w  -

in  același limp cu efortul de a integra istoria Homâniei tn istoria 
universală, N . lorga s-a străduit să facă cunoscută publicului și 
istoricilor străini istoria noastră. în  acest scop a publicat tn 1920, 
la Paris, o Istorie a R om ânilor și a c ivilizației lor, tradusă apoi 
In limbile engleză, italiană, germană, română și slrbă.

personalitate excepțională 
care evocă pe titanii Henaș- 
terii. E l  s-a ocupat de toate 
domeniile istoriei, de la 
cele dinții manifestări ale 
civilizației, In tim purile 
preistorice, plnă la eveni­
mentele contemporane. U l­
tima carie la care lucra, etnd 
banda legionară i-a smuls



condeiul din mină, era o nouă istori e a omenirii, pe care a numito 
Istoriologie, și prin care voia să dovedească „existenta unor elemente 
permanente care leagă tn timp și spafiu capitolele organismului tn 
mers care e istoria”.

Prin opera sa științifică, prin locul pe care l-a ocupat tn istorio­
grafia universală, prin talentul și elocventa cu care a susținut dreptu­
rile și aspirațiile cele mai tnalte ale poporului său și ale altor popoare 
asuprite, prin curajul cu care a combătut regimul și ideologia hitlerjs- 
mului, N . larga aparține nu numai poporului român, ci umanității 
t nsăși.

Acad. Prof. A . O Ț E T E A

Tradiție și înoire nu sînt două lucruri 
deosebite, ci același lucru în momente deo­
sebite și in condiții care nu se aseamănă. 
A voi să lovești în tradiție înseamnă a 
condamna la slăbiciune, la nesiguranță, 
de multe ori la incapacitatea de dezvol­
tare, la căderea înaintea oricărei lovituri 
protivnice, tocmai lucrul nou care se 
ivește, pentru că el nu poate să-și capete 
putere capabilă de rezistență decît i,n toi 
ceea ce s-a acumulat tocmai pentru a 
produce.

(Din „T rad iție  și inovație11, conferință 
țin u tă  la U niversitatea P opu lară .tn  1932)

Atitudinea in care pleacă un public de 
la o piesă de teatru, aceasta fixează va­
loarea piesei. Cînd se produce ceea ce se 
numea ut teoria grecească catharsis (pu­
rificare), at unci in adevăr piesa și-a atins 
scopul; cînd iese cineva zăpăcit sau tor­
turat de gînduri rele, de sentimente urîte, 
atunci scopul n-a fost atins.

Autorul poate să-și fi atins anumite 
scopuri ale sale, dar piesa nu a ajuns pînă 
la ținta pe care în chipul cel mai firesc 
trebuia să și-o propună.

^ ^ ,  (Din conferința „Sensul T ea tru lu i1' 
ținu tă  la T eatru l N ațional din București, 1932)



DOAMNA LUI IEREMIA
dramă în 5 acte

N I C O L A E  I O  R  G  A

Regia
N I C O L A E  M A S  S I M

Decoruri iși costume
A. D E M I A N

Muzica
D O R U  P O P O V I C I

D irectorul T eatrului N ațional I L C aragiale 
A c a d .  Z A H A R I A  S T A N C U

Prim regizor al T eatrului N ațional I. L. C aragiale 
S I C A  A L E X A N D R E S C U

A rtis t al poporului
Laureat a l P rem iu lu i de Stat



D ISTR IB U ȚIA

D oam na............................

Dascălul C osm a..............

O fată ............................

Altă f a t ă .........................

A treia fată ................... 
Vornicul D răg an ........... 

Voinea ............................ 

M itropo litu l....................

Constantin-Vodă . . . .

Bălan . .................  . .

R u ja ..................................
Un u ș i e r .........................

U re c h e ............................

C io c ir l ie .........................
Solul turcesc .................... 

l-iul n eg u sto r................

DINA COCEA 
Artista emerită

EMIL LIPTAC

ELENA SEREDA

CATIȚA ISPAS

VIORICA PETRESCU
ȘT. HOLBAN

CONST. BĂRBULESCU

TOMA DIMITRIU
Arllst emerit
Laureat al Premiului de Stat

f TRAIAN STĂNESCU
I GEORGE PAUL AVRAM
GH. POPOV1C1-POENARU
ILINCA TOMOROVEANU

GH. CR1STESCU

N. BRANCOMIR
Artist emerit
N. GR. BĂLANESCU

ALFRED DEMETRIU

ALEXANDRU HASNAȘ

Un c ă ră u ș ......................
Alt cărăuș . . . ' ..............
C ircium ărița................... 
S o ldatu l......................  ....
C lericu l............................ 
O fe m e ie ...................... 
Doamna Marghita . . . .

M ihai-V odă....................

A lex an d ru .......................
Bogdan ............................
Ț ă ra n u l............................
N egustorul....................
I-iul ț ă r a n ......................
Al doilea ț ă r a n ..............
Al treilea ță ra n ...........
Al patrulea ță ra n ...........
Radu-Mihnea ................. 
Constantin Postelnicul . . 
Un tu r c ............................ 
Alt tu r c ............................

NICOLAE ENACHE 
GABRIEL FLOREA 
DRAGA OLTEANU 
IGOR BARDU 
VIRGIL POPOVIC1 
VIRGINIA CIUPAGEA 
IOANA BULCÂ

GEORGE PAUL AVRAM 
. BOGDAN MUȘATESCU

GH. COZORIC1 
NICOLAE MITEA 
C. DIPLAN 
IAMAND1 ȘERBAN 
ANATOLIE SPlNU 
CONST. StANESCU 
GR. NAGACEVSCHI 
MIRCEA COJAN 
GABRIEL DANCIULESCU 
N. PEREANU 
COSTACHE DIAMAND1 
COSMA fiRAȘOVEANU

Al doilea negustor .

Al treilea negustor .

Un ță r a n ....................

VICTOR MOLDOVAN 
Laureat al Premiului de Stat

CONST. GIURA

ION ILIESCU

Schender-Pașa.................AL. DEMETR1AD
Un b o ie r ......................... P. PATRAȘCU
Alt b o ie r ......................... GH. BULIGA
Al treilea boier . . . C. MELCEA

Un negustor tu r< ...........MARIAN HUDAC GEORGE SlRBU

Asistent decoruri : Arh. G. Costinescu Asistent costume : Lidia Maria Radian
Regia tehnică : Florin Ionescu, Aurel Ionescu și Gh. I Rădulescu 

Execuția costumelor FfcfTza BroniVTvschi și Ionel Popa 
Machiaj : Jean Romaniță Sonorizare : A. Mânu 
Metaloplastie și decorațiuni : Theodor Alfandari 

Artă aplicată : Dragalina Sandu



NICOLAE lORGA, DRAMATURG

întlia senzație Intlmpinată de lector sau de spectator in fata 
pieselor lui Nicolae lorga este una de completă derută. Ca și in 
activitatea sa de critic literar, memorialist, poet, ziarist, pamfletar 
etc. și aici slnt copleșitoare imensitatea cantitativă a scrierilor, 
torențiala revărsare a expresiei, patimile intense ale eroilor, acui­
tatea confruntărilor și problemelor.

Comparațiile care se impun cu necesitate sint cu marile momente 
ale teatrului universal, de la tragicii greci la clasicismul englez și 
francez și de la „misterele” medievale plnă la comedia de mora­
vuri din secolul trecut; dar te Însoțește fără Încetare, și la lectură, 
și In spectacol, impresia unui teatru care nu e teatru, sau nu e in 
primul rlnd teatru, din cauza excesivelor dizertații, a elocințeT ca 
de tribună, care Însoțesc și adesea Înăbușă profunda glndire social- 
istorică, marile simboluri și serii tipologice, de care e plin teatru) 
lui lorga.

Și totuși slut pretutindeni scene de teatru autentic, cure zguduie 
spectatorul, semnul unei certe vocalii a construcției scenice.

Pendulind Intre aceste extreme, primirea făcută dramaturgiei 
lui lorga in epocă a fost dintre cele mai contradictorii. I.a început, 
înainte de primul război mondial, piesele sale au existat fără istorie, 
opinia publică inregistrindu le In cadrul aceleeași uriașe revărsări 
de publicatii ale istoricului, numărate încă de atunci cir sutele. 
Față de acestea, lucrările scenice reprezentau o minoritate neîn­
semnată, părind o activitate cu totul laterală, intimplătoare, cu 
toate că Încă de atunci ele 11 situau pe autor Intre cei mai fecunzi 
dramaturgi români. Abia după 1920 ele au început a urca tot mai 
viu pe scenă. In fiecare stagiune avlnd loc una, două sau mai multe 
premiere ale marelui istoric, devenit acum om politic cu suprafață, 
șef de partid, președinte al Camerei deputatilor, ministru și prim- 
ministru. Lumea care umplea plnă la refuz sala primei reprezen­
tații era ailusă și de curiozitatea reală de a vedea un speclucc/—' 
promițător, dar și de respectul omagial pentru personalitatea publică 
a autorului. Succesul era unul „de stimă” și, după alte două seri, 
numărul locurilor ocupate scădea îngrijorător. Inimicițiile politici­
an avut și ele rol In căderile succesive pe care le-a cunoscut 
teatrul lui lorga, atlt pe scena Naționalului, cit și pe aceea a „Ligii

Jn 1930 Nicolae lorga p rim ește  t i t lu l  de 
Doctor honoris causa a l (Jnioersitătii d in O x fo rd  ►



culturale”, fondată de el Însuși și devenită cu timpul principala sa 
tribună teatrală. Și totuși, cel puțin intr-o parte a lor, ne aflăm In 
fața unor lucrări literare cărora trecerea timpului nu le-a alterat 
substanța și mesajul, ci dimpotrivă, le-a sporit semnificațiile și 
Însemnătatea. Reluarea pe scena Naționalului a piesei Doamna 
lui Ieremia, considerată Încă de la apariția ei, acum peste patruzeci 
de ani, drept cea mai izbutită dintre piesele lui lorga, este un act 
contemporan pe deplin justificat, de rememorare și revalorificare 
a acestui moment In dezvoltarea dramaturgiei noastre, pe care-l 
constituie teatrul lui Nicolae lorga.

Prin 1911, el iși numea cele dinții evocări dramatice drept 
„vedenii din trecutul nostru”, adică dezvoltări imaginare ale unor 
împrejurări istorice autentice. „Avem și noi dreptul — spunea el 
in prefața poemului dramatic Mihai Viteazul -  să întregim cu 
închipuirea ce nu ni dau izvoarele și, fără a pătrunde In ceata aleasă 
a poeților, să dăm veșmint de vers icoanelor ce ni răsar In minte". 
Lucrarea fusese publicată Insă mai Intli sub alt nume — M. Vlad 
în „Neamul românesc literar” , semn că autorul ei, care irupsese 
ca un torent în celelalte domenii, Iși declara un fel de timiditate 
trufașă clnd bătea la poarta literaturii. Cu pseudonim, și lntr-o 
revistă, lucrarea n-a fost remarcată. „Aceasta nu m-a convins că 
M. Vlad a făcut rău scriind, și de aceea iscălesc eu acum aceste pagini. 
Se poate reprezintă poemul'! Poate că nu. Nici nu i-am scris pentru 
aceea”.

Cu toată primirea lor rece, „vedeniile din trecutul nostru" au 
continuat cu o intensitate mereu cresclndă. Momente cruciale tliH ^ 
istoria noastră autentică sau din legenda istorică, și personalități 
de prim plan, in același timp de cel mai mare tragism prin destinul 
lor uman, au constituit punctele de atracție pentru dram aturg: 
alături de Mibai Viteazul, el se oprește la Ștefan cel Mare (învierea 
lui ștefan Vodă, 1911), la Constantin Brincoveanu (1914), Tudor 
Vladimirescu (1921), Ștefăniță Vodă, fiul lui Petru Șchiopul (Un 
domn pribeag, 1912), Constantin Cantemir (Cantemir bălrlnul, 1920). 
nenorocita familie a Movilcștilor (Doamna lui Ieremia, 1924), 
Neagoe Basarab (Meșterul Manole, 1925) etc., crelnd de-a lungul 
anilor, prin poemele sale dramatice, o adevărată panoramă a 
trecutului nostru.

Dramaturgia lui lorga abordează Insă și figuri și momente 
cruciale din istoria altor țări, străbătlnd secolele In căutarea subiec­
telor și participlnd In acest chip la o amplă dezbatere europeana, 
prin intermediul literaturii, a unor motive de largă circulație. Mito­
logia greacă ( Singele lui Minos), istoria Egiptului antic (Cleopatra}, 
primele etape ale constituirii și răsplndirii creștinismului, cu sepa­
rarea celor două biserici, de răsărit și de apus, plnă In vremea 
inchiziției (Isus, Catapeteasma ruptă-n două, Un biet moșneag șr-Ufr — 
doge), perioada renașterii (Moartea lui Danie) sporesc neconteni'. 
prezența literaturii românești Intr-un circuit de idei ce depășea 
cu mult hotarele țârii.

Valoarea acestor piese, cu rădăcini In solul național sau In 
alte meridiane ale globului, stă mai puțin In originalitatea proce­

deelor, in arhitectura specifică, și mai mult in ineditul viziunii, 
slujită de un patos al aspirației umane spre înălțime și de conștiință 
a tragismului acestei tentații, unice în literatura noastră. Aici, 
de fapt, e și principala sursă a torențialelor revărsări de elocință 
din dramaturgia lui lorga -  In nevoia comunicării unui clocot 
interior îndelung și nestăvilit, totdeauna dureros, fața cu putința 
și neputința omului de a se realiza.

^  Confluiența de modalități și procedee dramatice din piesele 
sale, tot pe această cale iși doblndește explicație și justificare : el 
folosește capacitățile expresive ale tragediei antice, ale tragediei 
medievale, ale celei shakespeariene sau hugoliene, pentru a recon­
stitui cu mijloacele fiecărei epoci momente diferite ale unei tragedii 
unice. Dramaturgia lui lorga nu e, ca majoritatea literaturii istorice, 
o proiectare a problematicii social-umane contemporane, concrete, 
in epoci de odinioară — sau nu e In primul rind aceasta ci e o 
istorie autentică retrăită de prodigioasa imaginație a eruditului 
om de știință-artisl.

lorga n-a rămas insă ancorat numai in trecui. Omul politic, 
promotorul neobosit al unor inițiative sociale, profesorul, a cobori! 
ca un moralist In stradă, dlnd dramaturgului substanța unor piese 
cu subiecte de actualitate, virulent polemice. Dar dacă istoria, cu 
dramele și personalitățile ei, susținea intr-o măsură construcțiile 
dramatice, piesele consacrate problemelor zilei rămin In zonele 
unde satira intenționată nu depășește pamfletul gazetăresc, iar 

^sensurile educative, urmărite cu prețul sacrificării literaturii, și 
niodelele de umanitate predate ca o lecție, de la tribună, ajung 
la didactica obișnuită. Cu toată valabilitatea de principiu a pro 
gramelor etice expuse, piese ca Omul care ni trebuie, Lume bine 
crescută, îmbogăti/ii de război, Pretențioșii și multe altele rămin 
palide istorii moralizatoare. Valorile dramaturgice ale operei lui 
Nicolae lorga trebuie să Ic căutăm deci7 acolo unde guvernează 
cursele istorice și legenda.

Drama In cinci acte Doamna lui Ieremia, tipărită In 1924 
împreună cu alte două piese (Gheorghe l.azăr și Contra Patriei)

Tu însuți? un vechi și 
bun prieten căruia totuși 
trebuie să-i refuzi orice con­
cesie.

Ești cel mai în măsură 
ac a-ți cunoaște defectele și 
singurul în măsură de a le 
îndrepta.

NICOLAE IOHGA



Intr-un volum intitulat Trei drame, este, 
după cum s-a considerat Încă demult, cea 
mai apropiată de virtuțile și necesitățile 
scenei, dintre toate piesele lui lorga. Intlm- 
plările, In ceea ce este esențial, slnt au­
tentice. Intr-unui din episoadele lor au 
fost evocate și de Sadoveanu, in Neamul 
Șoimăreștilor. Perioada de după moarte^ _ 
lui Ieremia Movilă (1606) și a fratelui său 
Simion (1607), se aseamănă Intr-o pri- | 
vință cu cea dintre sflrșitul lui Alexandru ■ 
cel bun și venirea la tronul Moldovei a lui 
Ștefan cel Mare, adică e una de singeroase 
lupte pentru succesiunea la domnie. Se 
aseamănă, dar e cu mult mai crincenă și 
mai complexă. Miron Costin o definește 
cu astfel de cuvinte in Letopisețul său : 
„Stătut-au la mare amestecătură și zarvă 
scaunul țării după moartea lui Simeon Vodă; 
că erau feciorii Eremiei Vodă trei. . . eară a 
lui Simeon erau feciorii cinci.. . deci se lm- 
perechiară boierii, și cu dtnșii și țara, tn 
două părți : o parte ținea cu casa Eremiei 
Vodă, eară altă parte cu casa lui Simeon 
Vodă".

Tn altă privință, perioada se aseamănă 
Insă și cu cea din Țara Românească, In 
vremea lui Nicolae Alexandru Basarab și 
a lui Vlaicu Vodă, de amestec intens In 
trebile politice, al unei femei de origine 
străină — Doamna Clara, eroină centrală 
in piesa lui Al. Davila. Cele două cumnate 
Movilești, care s-au concurat cu Înverșu­
nare in a asigura tronul Moldovei pentru 
copiii lor, întrec de departe pe Doamna 
Clara. Elisabeta Csomortâny — „doamna 
lui Ieremia" — și Margareta Zolkiewska 

„doamna Marghita” văduvele celor 
doi voievozi și frați Movilă, rămtn dintre 
femeile cele' mai aprige ale istoriei noastre. 
Ambițiile lor nu erau sprijinite fu aceeași 
măsură de ale copiilor, nevlrstnici toți și 
dornici de viață liniștită : Constantin din 
piesă avea 16 uni la 1611, clnd murear — 
după patru ani de domnie, iar vărul său 
Mihail (In cronică Mihalaș), era doar cu 
clțiva ani mai mare. Dar ele au chemai 
in sprijin pe poloni, pe turci, cazaci, tătari, 
au atras boieri și slujitori, nu s-au dat

In lături de la crime și josnicii, care, toate la un loc au prilejuit 
urgii și mari măceluri. Cursul faptelor a fost, așadar, In linii generale, 
acela din piesă; ele au avut loc in lungul a zece ani. Intre 1606, 
anul morții lui Ieremia, și bătălia de la Dracșani, din apropierea 
lașilor, la 1616. Aici, din cauza trufiei ginerelui său. Alexandru 
Korecki, a fost prinsă faimoasa doamnă Elisabeta Movilă de ieni­
cerii lui Skender Pașa și dusă in captivitate, la Stambul, unde și-a 

-ilirșit zilele in haremul unui agă ture.
Scena clnd nefericita Iși taie părul pentru a-1 trimite mână 

știrii Sucevița — unde se păstrează și astăzi — și clnd spune cele 
brele cuvinte care încheie drama, slnt atestate de Letopisețul Iui 
Miron Costin : „Eară doamna la mare ocară au sosit; de care singură 
au mărturisit cătră boieri: treetnd cu carul, au oăzut pe boieri și 
lăcrămlnd au z is: boieri, boieri, rușinatu-m-au păglnul". Istoria 
și legenda nescrisă, împletite in cronică, slnt puse deopotrivă la 
contribuție, pentru a da viață epocii, in felul cum o făcea Shakespeare, 
contemporan cu drama „doamnei lui Ieremia”. Sugestia umbrei 
voievodului care se Întoarce tn castel pentru a chinui pe ucigaș, 
ne trimite direct la Hamlet; scenele de intervenție a puterilor 
supranaturale, atmosfera de religiozitate și mister, schimbările 
fundamentale In soarta personajelor, întoarcerea Elisabetei In 
zdrențe la mănăstire pentru a-și organiza răzbunarea, uneltirile, 
otrăvirile, spaimele poporului adunat, și alte elemente ale compo­
ziției, Iși declară filiația din piesele shakespeariene. Chiar caracterul 

^i comportările „doamnei lui Ieremia”, chiar titulatura ei în piesă 
duc cu glndul la Lady Macbeth, — deși istoria ne-a păstrat amintirea 
figurii ei, trăsăturile și destinul ei tragic, aidoma celor conferite 
de dramaturg. lorga învia, cum am mai spus, trecutul, In viziuni 
proprii despre fapte și oameni — dar cu mijloacele epocii pe care 
o rechema la viață. Surselor literare, trebuie să le adăugăm tot­
deauna pe cele documentare, pentru a nu nedreptăți, odată cu 
istoricul, nici pe scriitor. Chiar finalului aforistic al piesei : „Că nu 
e faptă care să n-aibă plata ei", trebuie să-i căutăm o dublă sursă — 
In tragediile shakespeariene, dar și In cronicarul nostru : „La această 
ocară au sosit casa lui Eremia Vodă — meditează Miron Costin în 
Letopiseț, asemenea personajelor shakespeariene — și poate hi 
pentru răutățile, că era o femeie răpitoare, precum spun, și de vreme 
ce și pre cumnatu-său, pre Simeon Vodă ea l-au otrăvit, de va fi așa. 
și de frica lui Dumnezeu depărtată”.

Ne vorbește pretutindeni In această piesă, ca și In altele ale 
lui Nicolae lorga, contemporanul nu al unei epoci concrete, sau al 
unor croi din istorie și legendă, ci martorul permanent al unei 
imense drame a umanității, repetată succesiv și obsedant de-a lungul 
civilizațiilor. Aproape de zorii orlnduirii care se pregătea și pe 

■“ ■are o visase și ci In primii ani ai tinereții, destinul Iui lorga avea 
să se frlngă el însuși, acum un sfert de veac, Intr-o zguduitoare 
tragedie, cumplită ca și acelea pe care Ic-a .evocat clnd reînvia 
epoca Movileștilor, sau pe Mihai Viteazul, Constantin Brlncoveanu 
și Tudor Vladimircscu.

MIHAI GAFIȚA



De-a lungul măreței perioade istorice cu­
noscută nouă sub numele de Renaștere au 
apărut în diferite țări oameni dăruiți cu 
o minte universală, oameni înzestrați cu o 
forță intelectuală atît de uriașă încit nici 
un domeniu al cunoștințelor umane nu părea 
să rămînă dincolo de cuprinderea lor. De 
la Leonardo da Vinci, în Italia, pînă La — 
Erasmus, în Olanda, aflăm o înflorire a 
geniului uman fără de seamăn în istoria 
lumii.

Nu de mult s-a pus următoarea problemă : 
a stors oare pînă într-atît Renașterea vita­
litatea intelectuală a oamenilor încît secolele 
următoare să nu mai poată da decît slabe 
imitații ale unor minți demne de venerației 
Nu mai există oameni mari în timpurile 
moderne ? Cînd aceste întrebări au stîrnit 
discuții în presă, acum cîțiva ani, cînd 
oamenii mari păreați a simți ei înșiși că 
viața modernă nu mai este favorabilă des­

fășurării unor forțe intelectuale atît de 
extraordinare, gîndurile mele s-au îndreptat 
numaidecît spre minunata inteligență a lui 
Nicolae lorga.

F ie că vrem să admitem acest lucru, f i* 
că nu, un fapt rămîne stabilit : Nicolae 
lorga este una dintre cele mai proeminente 

figuri intelectuale — dacă nu, așa cum sînt 
ferm încredințat, cea mai proeminentă perso­
nalitate a lumii moderne. într-adevăr dacă 
Nicolae lorga s-ar f i  născut într-o țară mare, 
în loc să se f i  născut într-una mică, fără 
îndoială că s-ar f i  bucurat de recunoașterea 
întregii lumi, recunoaștere pe care geniul 
său o merită din plin. Timpul va nărui 
însă pînă la urmă acele bariere ale simțirii 
naționaliste, care ne împiedică să prețuim 
omul după dreapta lui valoare, indiferent 
de țara în care s-a născut.

JOHN L. GEH1G 
Profesor de limbă celtă la 
Universitatea din Columbia

(Din prefața la „Conferințele mele in America" 
de Nicolae lorga. București, 1932)

NICOLAE IORGA, OMUL DE TEATRU

Profesorul Nicolae lorga — marele nostru istoric — savant de 
renume mondial, a scris numeroase lucrări de critică și istorie literară, 
cugetări morale, memorii, note de drum despre țări și popoare, poezie, 
opere dramatice, mărturii ale unui talent literar care ni-l arată ca 
pe unul din scriitorii noștri de seamă.

Multiplele sale preocupări și vasta sa activitate nu l-au Împie­
dicat pe profesorul Nicolae lorga să-și găsească timp și pentru 
teatru, pe care 11 îndrăgise In chip deosebit și pe care el II considera 
„un minunat mijloc de cultură și moralizare”. (Oameni care au (ost, 
voi. 1,-1907, pag. 215).

Convins de rostul educativ al teatrului de idei, profesorul 
Nicolae lorga întemeiază in cei dinții ani după primul război mon­
dial „Teatrul Popular”, condus de el însuși, „care a pierit după 
ftrngi sforțări, pentru că n-a fost înțeles, dar nu fără să releve artiști 
ca un Calborcanu. . . ’’ (O Pia(ă de om, vol. III, pag. 9) și care s-a 
bucurat de colaborarea unor personalități ca Ion I.ivescu, Victor 
Ion Popa, Alexandru Finți, Constantin Toneanu.

După trecerea a mai bine de zece ani, el reia acest glnd, înteme­
ind in 1935 „Teatrul Ligii Culturale", nesusținut din punct de 
vedere material de stat, leatru care era „la Indemlna oricui"; un 
loc la spectacole ca Hamlet sau Cadavrul uiu cu Ion Manolescu 
costa la „Teatrul Ligii Culturale" douăzeci de lei, In timp ce alte 
teatre „particulare" dădeau piese bulevardiere cu 120 de lei biletul. 
Clădirea „Teatrului Ligii Culturale” (acum Teatrul Lucia Slurdza 
Bulandra) s-a început din modesta pungă a profesorului. Teatrul a 
avut un repertoriu cuprinzător, <lc Înaltă ținută, reprezentlndu-sc 
piese de Sofocle, Shakespeare, Schiller, Tolstoi, Gogol, Moliere, 
Holbcrg, Kotzebue, Pirandello, piese de N. lorga sau traduceri ale 
sale din literatura universală : 1‘romeleu inhinluil de Eschil, Stafia 
de Grillpartzer, Hangița de Goldoni, Revoluția generalului Schaps 
de Goethe, la a căror realizare au contribuit cu valoroase creații 
actori ca : Ion Manolescu, Maria Filotti, Al. Critico. Ion FinU-șteann, 

■A'iky Alanasiu, Eugenia Zaharia, Toma Dimitriu, puse In scenă de 
Ion Șahighian și de cel ce semnează aceste rlnduri.

Dar și la Vălenii de Munte, la „Universitatea Populară”, acea­
stă ctitorie culturală a profesorului lorga, unde inceplnd din 19OX 
se țineau vestitele cursuri de vară, după o zi plină, seara, teatrul 
constituia o activitate prețuită In mod deosebit. Au apărut pe mica



scenă a „Universității Populare' 
Ion Manolescu, Maria Filotti, 
Titus Lapteș și mulți alții. Se 
reprezentau acolo piese intr-un 
act din literatura românească sau 
universală și piese scrise de pro­
fesorul lorga anume pentru cei 
ce urmau cursurile universității, 
pe care el le numea „piese simple 

pentru oameni modești”, lucrări 
de critică socială și propagare a 
ideilor, interpretate de studenți, 
deci una din primele manifestări 
ale teatrului de amatori.

O altă Însemnată activitate 
teatrală, inițiată de profesorul 
lorga la Văleni, a fost teatrul tn aer 
liber. într-un amfiteatru natural, 
descoperit de el pe malul Telea- 
jenului, am pus în scenă Răzbu­
narea pămtntiilui și Contra Patriei 
de N. lorga și Oedip Rege de 
Sofocle. „Scopul ce l-am avut in 
vedere — spunea profesorul — a 
fost acela, de a chema fi prin 
acest mijloc, mai potrivit dectt 
multe altele, poporul acesta la o 
viață sufletească mai tnaltă". (Sfa­
turi pe întuneric, pag. 297).

Acest mare om de cultură, 
care a scris mai mult de o mie 
de volume, peste zece mii de 
articole de ziare și peste cinci mii 
de recenzii, a cuprins In scrierile 
sale și teatrul : articole și studii 
despre literatura dramatică ro­
mânească și universală — cum 
sint „La sociR^ roumaine du 
XIX-e sitele dans le thiătre rou- 
main" (Gamber-Paris 1926) sau 
„Sensul Teatrului".

Dar aportul cel mai însemnat 
la propășirea teatrului românesc 
l-a adus, desigur, prin creațiile 
sale dramatice, capabile să gene­
reze și impresionante spectacole. 
Ele alcătuiesc un bun de preț al 
tezaurului culturii noastre.

NICOLAE MASSIM
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Văzînd misiunea artistu lu i in înnobilarea sentim en­
telor umane, O’Neill respingea cu hotârîre caracteriza­
rea tragediilor sale ca m orbide sau pesimiste : ,,..trage­
dia, cred eu — scria el — are sensul pe care i-o dădeau 
grecii antici. Ea le dădea exaltare, un impuls către 
viață. Ea îi înălța spre o înțelegere mai deplină și-i 
elibera de cupiditatea meschină a existenței cotid iene".'  "

Idealul tragediei antice l-a îndem nat pe O'Neill la 
transpunerea ei pe alt plan geografic și în alt cadru 
istoric. Trilogia Din jale se întrupează Electra (1931). 
proclamată ca cea mai puternică operă a dram aturgu­
lui, a fost însă și mai este controversată. Drama tre ­
buie privită, desigur, în lum ina căutărilor autorului : 
ar fi deopotrivă de nejust să-i ignorăm im perfecțiunile 
sau să ne împotmolim în ele. Din obiecțiile care i se 
aduc, pare nedreaptă aceea că ar fi lipsită de orice căl­
dură umană, de compătimire față de personajele ei u r­
gisite. In același tim p era inevitabil un anum it form a­
lism în transpunerea pas cu pas, în tr-un  context 
modern, a m itului antic al uciderii lui Agamemnon de 
către soția lui Clitemnestra, urm ată de pedepsirea a c e s -^ -^ 
teia de către copiii lor Electra și Oreste : sîntem  de 
asemenea de părere că dram a este dim inuată de in ter­
pretările psihanalitice la care invită. Este însă neîn­
doielnic că esența ei trebuie căutată — poate dincolo 
chiar de intenția autorului — în adevărul nu numai ge­
neral uman, dar și social pe care îl conține.

Acțiunea trilogiei este situată în tr-un  mic oraș de 
pe coasta Noii Anglii ', în 1865, la sfîrșitul Războiului 
de secesiune ’. Locul și m omentul în care se desfășoară 
tragedia familiei Mannon sînt astfel alese încît clocotul 
și ciocnirea pasiunilor înfățișate să fie cît mai convin­
gătoare. Războiul, care a avut o adîncă înrîurire  asupra 
lui Ezra Mannon, tatăl, și a lui Orin Mannon, fiul, își 
pierde în piesă caracterul specific. întruchipînd războiul 
in genere, cu toate ororile și grozăviile lui. Locul. 
Noua Anglie — leagănul puritanism ului din S ta te le --» . 
Unite și regiunea de baștină a vechilor familii yankee 
— oferea cadrul cel mai prielnic pentru înfățișarea atît 
a nemiloasei reprim ări a sentim entelor umane, cît și a

1 Regiune din Nord-Estul S tatelor Unite
’ Războiul civil d in tre sta te le  din Nord si cele din Sud

MĂ OPRESC ȘI IAU SEAM A
de WALT WHITMAN

Md opresc si iau seama la 
toate durerile lumii, la asupriri si rușine,

—-^__ Aud suspinele tainice si hohotul de ptins al 
tineretului chinuit, impoodrat de 
remuscdrl.

Vid in odgdunile oietii cum mama e looitd de copii, 
e pe moarte, pdrdsitd, cadaoericd,

* desndddjduitd,
Vdd femeia looltd de bărbatul ei, il odd pe 

amdgitorul de fete cum se mai
; preface,

Mă uit si odd chinurile geloziei si ale dragostei 
nelmpărtdsite cum oor sd se-ascundd 
— odd toate acestea, pe întregul 
pdmint,

Vdd faptele războiului, molimei, tiraniei, odd •> 
martirii si prizonierii,

Md uit si odd foamea pe mare, zdresc matrozii cum 
trag la sorti ca sd știe pe careul ucid ca 
sd scape cu olatd ceilalți,

" ^ ^ M ă  uit si odd disprețul si înjosirea cu care trufașii 
looesc in acei ce muncesc, in sdraci, in 
negri si in semenii lo r;

Toate, toate — Josnicia si agonia aceasta fdrd sflrsit 
— md opresc Si iau seama la toate,

Si le odd si le>aud in tdeere.

(1860)
T raducere de M1HNEA GHEORGHIU

răbufnirilor năvalnice de patimi refulare. După Răz­
boiul civil a urm at o perioadă de decădere a Noii An­
glii, care a durat decenii și pe care a cunoscut-o spre 
sfîrșitul ei și O'Neill ; spiritul întreprinzător al vechilor 
coloniști i-a m inat pe m ulți spre noi teritorii, iar la cei 
rămași, negăsind căi normale de m anifestare, s-a trans­
form at frecvent în rapacitate, in ură, în desfriu ascuns 

— sub masca cucerniciei. Ferme Cabot ( Patima de sub 
ulmi) și conace Mannon nu au trebuit să fie născocite 
de autor : ele existau.

Ezra Mannon, arm ator, prim ar, judecător, general de 
brigadă in război, este un tipic reprezentant al aristo­
crației locale de descendență anglo-saxonă. Autoritatea 
sa indiscutabilă asupra locuitorilor orășelului se ba-



Direcția de scenă :

A L E X A N D R U  F I N Ț I
Maestru em erit al arte i 

Laureat al P rem iu lu i de Stat

zează pe tradiție și pe avere. Portretele generațiilor 
succesive de Mannoni împodobesc pereții casei, partici- 
pînd tăcute la acțiunea care se desfășoară sub privirile 
lor înghețate. Despre izvoarele avuției familiei spune 
destul o vorbă aruncată de un marinar beat, la știrea 
că Ezra ar fi murit de un atac de inimă : „...știu eu mai 
bine ! Am navigat pe vasele Mannon. M-am spetit de 
muncă. M-am hrănit cu lături. Știu că nici n-a avert- _ 
inimă in el !“. Dar, în. mod ironic, intr-un sens, Ezra 
are inimă; sub chipul său de mască „neînsuflețit, ca sta­
tuia unui personaj important dintr-o piață publică, pri­
vind fără viață — viața, nesocotind-o (cum îl înfățișează 
fiul său Orin), el ascunde o fire pătimașă, mereu ținută 
in frîu. Ca toate personajele dramei, pe rind victimă și

vinovat, Ezra este un produs al negației puritane a 
vieții („Acesta a fost întotdeauna modul de gîndire al 
Mannonilor. Ei se duceau duminica la casa albă de 
adunare și cugetau asupra morții. Viața însemna a 
muri. A te naște însemna a începe să mori"). Soția sa 
Cristine este o intrusă în regiune ; după mai bine de 

'^ Ș  de ani este privită ca atare de băștinași. De altă 
extracție și pătrunsă de alt spirit, ea a ajuns să-și ura­
scă soțul de care o leagă convențiile sociale ale epocii 
(„Pentru mine ai fost întotdeauna mort ! Urăsc înfăți­
șarea morții !“). Ura Cristinei se revarsă și asupra pri­
mului copil născut din minciuna căsniciei sale, Lavi­
nia. In schimb, al doilea copil, Orin, care i se pare că 
este numai al ei, devine însăși rațiunea sa de a fi — 
cel puțin pînă la apariția în viața acestei frumoase fe­
mei de 40 de ani a navigatorului Adam Brant. Cu ivi­
rea lui Brant se înnoadă un vechi fir în întunecata is­
torie a familiei Mannon. Păcat se va naște din păcat, 
după implacabila logică a lui O’Neill. Blestemul este 
urmărit pe drumul său încîlcit pînă la ultima lui con- 

,-*ecință. Cristine se teme de fuga cu bărbatul iubit, în- 
trucît Ezra are puterea să-1 nimicească ; prin urmare 
Ezra va pieri de mîna soției lui tocmai cînd, întors din 
război, visează refacerea vieții lor irosite : „Lasă-mă 
în pace ! Ceea ce trebuie să se întîmple se va întîm- 
pla !“ este strigătul necontrolat pe care-1 smulge Cris­
tinei mărturisirea mult prea întîrziată a dragostei lui. 
Ca adaos de grozăvie, un calcul monstruos o face să 
se bucure că Brant e părtaș la crima ei : el nu va în­
drăzni s-o părăsească atunci cînd ea își va pierde fru­
musețea, îmbătrînind. Dar Cristine nu și-a cunoscut 
bine puterile ; strivită sub povara vinovăției, îngrozită 
de pedeapsa ineluctabilă, ea se revoltă împotriva desti­
nului : „De ce nu putem rămîne toți nevinovați, iubi­
tori și încrezători ? Dar dumnezeu nu ne lasă. El ne 
împletește viețile cu viețile altora și le strivește și le 

#  torturează pînă ce ne otrăvim unii pe alții". întrezărim 
pe vechea Cristine, făptura tînără și încrezătoare („Cre­
deam în rai ! Acum știu că nu există decit iadul !“), iar 
transformarea ei oribilă în lumea Mannonilor capătă 
un adevărat înțeles tragic.

Ezra va fi răzbunat în pură tradiție clasică de fiica 
sa Lavinia, care și-1 face unealtă pe fratele ei, Orin.



A L E X A N D R U  F I N Ț I
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zează pe tradiție și pe avere. Portretele generațiilor 
succesive de Mannoni împodobesc pereții casei, partici- 
pind tăcute la acțiunea care se desfășoară sub privirile 
lor înghețate. Despre izvoarele avuției familiei spune 
destul o vorbă aruncată de un m arinar beat, la știrea 
că Ezra ar fi m urit de un atac de inimă : „...știu eu mai 
bine ! Am navigat pe vasele Mannon. M-am spetit de 
muncă. M-am hrănit cu lături. Știu că nici n-a avert— — 
inimă in el !“. Dar, în. mod ironic, intr-un sens, Ezra 
are inimă; sub chipul său de mască „neînsuflețit, ca sta­
tuia unui personaj im portant dintr-o piață publică, pri­
vind fără viață — viața, nesocotind-o (cum îl înfățișează 
fiul său Orin), el ascunde o fire pătimașă, mereu ținuta 
in friu. Ca toate personajele dramei, pe rind victimă și
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EZRA MANNON ADAM BRANT EMANOIL PETRUT

Figura centrală a tragediei, Lavinia-Electra, însumează 
toate trăsăturile extrem e ale familiei Mannon : firea 
pasionată, bine ascunsă sub o înfățișare de ghiață, or­
goliul aristocratic, fățărnicia puritană, voința neclintită 
și priceperea de a se impune altora. Ea n-ar fi cea 
mai autentică Mannon dacă in motivarea actului ei de 
dreptate nu s-ar împleti atit durerea fără margini pri­
cinuită de uciderea tatălui iubit, cît și gelozia sălba^ 
tecă față de femeia care are tot ce ar fi vrut ea să 
aibe -  dragostea lui Adam Brant.

Lavinia nu va lovi direct. Avînd dovada crimei co­
mise, ea se ferește s-o divulge : etica familiei cere ca 
întunecatele lor secrete să rămină zăvorite după o fa­
țadă de austeră respectabilitate. Prin Orin ea îl va

ucide in taină pe Brant, știind că Cristine nu-i va pu­
tea supraviețui. Dezumanizarea lui Orin, care-1 va face 
să accepte crima și-1 va duce mai tîrziu la manifestări 
de nebunie, este înfățișată ca un proces complex. Răs­
fățat și ocrotit de Cristine, el a fost izolat de lumea 
Mannonilor pină ce universul său ireal și dulceag s-a 
prăbușit in mijlocul ororilor războiului. întoarcerea de 

• ^  pe front nu a putut fi și întoarcerea m ult visată în 
lumea copilăriei : el o va pedepsi pe Cristine nu pen­
tru  că este necredincioasă lui Ezra, dar pentru că l-a 
trădat pe el.

Odată ce mama ei este înlăturată, Lavinia trece prin 
cea mai miraculoasă metamorfoză, dobindind trep tat și 
înfățișarea fizică a Cristinei. prin accentuarea tuturor



(IUSTINE DINA COCEA

trăsăturilor lor comune. Setea ei de viață izbucnește 
năvalnic, nimic nu-i mai stă in cale : cinismul ei trium ­
fător trece cu nepăsare peste dublul omor : „Ceea ce 
ne trebuie înainte de toate este să ne întoarcem la lu­
cruri simple, normale și să începem o viață nouă", ex­
plică ea lui Orin. Cînd, înnebunit de remușcări. el vrea 
să mărturisească, să ispășească, ea nu șovăie să-l su­
prime și pe fratele ei. împingindu-1 la sinucidere. O r in ^ _ _ , 
in groaznica sa rătăcire, exclamă adresindu-se portre­
telor strămoșilor ca unor duhuri ale răzbunării : „Veți 
vedea că Lavinia Mannon se fringe mai greu decîi 
mine ! Va trebui s-o hăiluiți și s-o bintuiți o viață în- 
treagă !" Așa va fi. Tot trecutul acestei familii bleste­
mate interzice Laviniei drumul spre ..lucruri simple.

normale". Vechea ei pasiune pentru Adam Brant se ri­
dică și ea din m orm int in clipa hotărîtoare ; morții se 
dovedesc mai greu de în lă tu ra t decit cei vii și in s tr i­
gătul de disperare al Laviniei : „Morții ! De ce nu pot 
morții să moară !“ este cuprinsă recunoașterea imposi­
bilității de a învinge în lupta cu am intirile care o în­
colțesc.

Fste evident că, oricit de inum ane ar fi faptele La­
viniei, autorul nu a privit-o fără o adincă compătimire, 
exprim ată cu mare economie de mijlbace. Cind. uitînd 
să se mai stăpinească, această „fecioară puritană'*, cum 
o numea in batjocură Cristine, rostește cuvinte stranii 
pentru ea : „Nici un preț nu e prea mare pentru d ra­
goste". sau ..Iubesc tot ce crește simplu — firesc.



LAVINIA EUGENIA DRAGOMIRESCU

spre soare..." avem sentim entul unei imense irosiri de | 
potential uman, înăbușit și deform at de o lume în care 
valorile sînt răsturnate, și în care aspirația spre viață 
și iubire duce la crimă.

Grandoarea tragică a Laviniei se concretizează în 
final în alegerea căii unei teribile ispășiri: ,,Sînt ultima 
Mannon. Trebuie să mă pedepsesc singură... Numai un 
Mannon e în stare să se pedepsească pentru vina de a- - ^ 
se fi născut !“ Ea se va închide ca in tr-un  cavou, pe 
tot restul vieții, în sum bra casă cenușie cu fațada falsă 
de tem plu antic, iar bătrînul grădinar Seth, cronica vie 
a familiei, va mai rătăci un timp prin parcul pustiu, 
depănind ciudate amintiri.

ALEXANDRA S ID O țtO V lC I

„Este posibil, se intreba O’Neill in 1930, 
să se găsească o interpretare psihologică 
modernă sensului pe care Grecia antică il 
dădea destinului, și să se aplice această 
interpretare unei piese pe care spectatorii 
inteligenți de astăzi, eliberați de credințe 
religioase, să-1 poată accepta ? O asemenea 
operă ar putea să emoționeze ?“



P  uritanii care s-au exilat in America in secolul al 
'  XVII-lea. pentru a întemeia o societate nouă, pură 
și tem ătoare de Dumnezeu, însem nau pe teritoriu l fie­
cărei noi colonii așezarea a două puncte la fel de nece­
sare, indiferent de faptul că ei intenționau să in stau reze -^ - ' 
în acele locuri domnia virtuții și a fericirii perfecte . 
cim itirul și pușcăria.

Sală de spectacole nu exista. Vreme de un secol și 
mai bine arta  dram atică a fost interzisă de acești oa­
meni, care ar fi fost în stare să considere un autor 
dram atic drept otrăvitor public. De altfel, nu erau ei

aceia care puseseră să se închidă teatrele din Londra 
în tim pul dominației lor politice ?

Din această pricină teatru l am erican va avea o naș­
tere lentă și foarte dificilă. Și cînd vor apare opere dra- 

• ^  rnatice naționale, ele vor avea un caracter exploziv. 
Cînd Jam es Nelson Barker a adus pe scenă, în 1824, 
piesa „Superstiție", publicul a putut să vadă ce însem ­
nase furia colectivă a puritanilor din anii 1650, care 
stigm atizau fetele-mam e cu o literă de foc. iar pe cei 
ce aparțineau altei religii îi condamnau pentru v răji­
torie. Mai tirziu, cînd teatru l își va recîștiga drep turile



și va trata  problemele morale și sociale ale societății 
americane, nu va face acest lucru cu seninătate. Piesa, 
fie că vorbea despre un negru supus pe nedrept la chi­
nuri, fie despre o fată care cade victimă a brutalității 
,,pionierilor" americani, va avea un aer de confesiune 
publică.

Este lesne de înțeles, pe de altă parte, că Statele 
Unite au asim ilat cu greutate un limbaj care în Europa 
devenise aproape universal începînd cu secolul al 
XVII-lea : lim bajul teatrului. O tradiție dram atică nu 
se transplantează cu ușurință. Dramaturgii americani 
ai secolului al XIX-lea au făcut tot ce le-a stat în pu­

tere pentru a orienta teatru l către problemele sociale 
și morale, dar operele lor erau grosolan construite, 
naive, sau făcute din tr-un amestec incoherent de groa­
ză, visare și fantastic. Va trebui să se aștepte începutul 
secolului al XX-lea, pentru ca tea tru l european să 

— tra n sm iți scenei am ericane ceva din bătrînul său suflet 
și să-i aducă înflorirea, în vrem e ce romancierii S ta te­
lor Unite aveau să dăruiască rom anului european o 
nouă sevă. Totuși, teatru l de divertism ent, im itat după 
cel european, trium fă din ce în ce mai m ult în Statele 
Unite : comedii satirice și mai ales dram e romantice, 
jucate de trupe ambulante, le aduceau cîștiguri mari.



♦
1’1 I'ER NILES ^ ^ ^ M  MATEI GHEORGHIU

Pe la anul 1880. una din aceste trupe era condusă 
de un bărbat frumos, un fel de Kean. un actor plin de 
farmec, care obținea pretutindeni succes în „Contele de 
Monte Cristo“. Se numea James O'Neill și aparținea 
acelui clan al O’Neill-ilor domnitor cîndva în Irlanda. 
Era căsătorit cu o femeie blîndă și pioasă, care- -  __, 
iși părăsise familia, prietenii, situația socială, pentru 
a-1 urma în viața lui de artist. La 16 octombrie 1888 
’•a dădu naștere unui fiu : Eugene Gladstone O'Neill.

Copilul iși urmează tatăl dintr-un oraș în altul, 
după cum cer turneele întreprinse de acesta. Apoi este 
trimis intr-un pensionat catolic și mai tîrziu la Betts

Academy din Stamford (Connecticut), pe care o va pă­
răsi în 1906, pentru a intra la Universitatea din Prin­
ceton, unde nu va rămîne multă vreme. De aci înainte 
începe o existență pe care un critic american o va numi 
„infernal de interesantă". In 1909 este căutător de aur 

—# i n  Honduras. în acelaș an se căsătorește cu Kathleen 
Jenkins, cu care are un băiat, în 1910, și de care va 
divorța în 1912. Citește pe Jack London, Joseph Con­
rad, Rudyard Kipling, pe Marx și pe Nietzsche.

In 1910 devine director adjunct în trupa tatălui său. 
Se plictisește însă curînd de această meserie, se îmbarcă 
pe un vas și ajunge la Buenos-Aires unde lucrează pen­
tru companiile de navigație. Rătăcește pe cheiuri, se 
împrietenește cu mateloți, cu hamali și cu vagabonzi și 
frecventează varieteurile. Intîlnește tot felul de oameni 
care îi povestesc călătoriile și aventurile lor. într-o zi 
se îmbarcă pentru Africa de Sud, apoi revine la Buenos- 
Aires și ajunge la New York, de astădată în calitate 
de marinar, nu de pasager. N-are un ban. Trăiește în- 

^*j» tr-un hotel rău famat, de care își va aminti mai tîrziu. 
Intr-o seară cîștigă la joc și se trezește, fără să știe 
cum, într-un tren cu destinația New-Orleans, unde ta­
tăl său joacă inevitabilul „Conte de Monte Cristo". Su­
părat de viața aventuroasă a fiului său, James O’Neill 
îi refuză orice fel de ajutor bănesc : dacă vrea bani, 
n-are decît să-i cîștige, să joace în trupa lui. Eugene 
acceptă, dar nu rămîne multă vreme actor. Ziaristica 
îl ispitește. Iată-1 reporter la „Telegraph", unde iși face 
reputația de socialist rebel, de anarhist și de boem. 
„Dar acest om, spune despre el redactorul șef, este sen­
sibil ca un seismograf". O’Neill continuă totuși să bea 
și să frecventeze tripourile. Sănătatea lui se clatină : la 
sfîrșitul anului 1912 O’Neill e tuberculos.

In calmul și tăcerea unui sanatoriu din Connecticut, 
el meditează asupra vieții și asupra propriei sale exis- 

*-^ tențe. Se hotărăște să-și refacă sănătatea și să devină 
autor dramatic. Și cînd părăsește sanatoriul, se duce pe 
coasta Noii Anglii, la Provincetown. Se plimbă pe țărm, 
doarme în aer liber și citește. Intr-un an și cîteva luni 
compune unsprezece piese într-un act, două drame și 
mai multe poeme. Citește și recitește „Nașterea trage­
diei" și piese de teatru : „Citeam tot ceea ce îmi cădea
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în mină : greci, scriitori din perioada elisabethană, cla­
sicii toți și, firește, toți modernii : Ibsen și Strindberg, 
mai ales Strindberg1'. Dar O'Neill n-are încredere în el 
însuși : lumea scenică pe care a cunoscut-o în timpul 
turneelor cu tatăl său, lumea reală, atît de diversă, atît 
de vie cu care a luat contact în cursul călătoriilor sale, 

-  ( n u  înseamnă decît materia primă. O’Neill știe că teatrul 
pretinde ordine. In 1914, reia deci drumul Universității. 
De acord cu James O'Neill, care dorește ca fiul său să 
se „regăsească" în sfîrșit, el va urma, la Universitatea 
Harvard, cursul de tehnică dramatică al profesorului 
Baker, fondatorul celebrului „Atelier 47". Ca și Faulk­
ner, O’Neill vrea să mediteze, după ce a trăit tot felul 
de aventuri. In această perioadă, el va scrie două piese, 
una într-un act „The Dear Doctor", cealaltă în patru 
„The Personal Ecuation". Sînt exerciții pe care Baker 
nu le socotește nici bune, nici proaste, rămînind totuși 
impresionat de bogăția dialogului și de forța de inven­
ție dramatică a autorului. Tot acum, un editor din Bos­
ton acceptă să publice pe socoteala autorului cîteva din 

j  piesele sale. In 1911 O’Neill trăiește la New York, unde 
se împrietenește cu oameni de stînga și cu sindicaliști. 
Este de remarcat că cercurile teatrale americane au 
fost întotdeauna mai mult sau mai puțin de stînga.

In 1916, O’Neill se reîntoarce la Provincetown. Acest 
mic tîrg de pescari va deveni în curînd celebru : de 
aci avea să pornească mișcarea de reînoire a scenei 
americane, din inițiativa lui George Cram Cook. Intîl- 
nirea dintre O’Neill și actorii din Provincetown, care 
au dat primele lor reprezentații într-o hală de pește 
părăsită, marchează o dată în istoria teatrului. O’Neill 
era autorul visat pentru Cook, care încarna revolta îm­
potriva vechilor tradiții, a conformismului burghez, a 
teatrului comercial de pe Broadway.

In vara anului 1916, actorii trupei din Province­
town montează o piesă într-un act de O’Neill : „Pe 
mare spre Cardiff".

Este „o dramă a mării". Ea se petrece, ca și cele­
lalte, (Chir de lună. Pe murea Caraibilor și In zona 
minelor) pe bordul vasului Glencairn. încă de la în­
ceput. in această piesă care deschide cariera de dra­
maturg a lui Eugene O'Neill, găsim acel simț al vieții 
concrete, acel dialog adevărat, dar plin de poezie, acea



mărturisire a conștiințelor, acea prezență a ființelor 
umile care constituie miezul întregei opere a lui O’Neill. 
Operă vastă, care va însemna pentru teatru ceea ce 
opera lui Balzac înseamnă pentru roman, iar a lui 
Chaplin sau a lui Hitchcock pentru cinematografie.

Intre 1916 și 1946 vor fi prezentate treizeci și cinci 
de piese de Eugene O’Neill, la care se adaugă alte două-, 
zeci, pe care le-a distrus sau nu le-a socotit demne să 
apară pe scenă. Intre seara de ianuarie a anului 1917, 
cînd trupa de la Provincetown, instalată de astă dată 
in localul teatrului „Playwrights" din New York, a 
înfățișat publicului „înainte de micul dejun", și seara 
de septembrie a anului 1946, cînd întregul New York 
a asistat la premiera piesei „Neguțătorul de ghiață a 
trecut", se desfășoară o carieră considerabilă. Eugene 
O’Neill va primi de trei ori Premiul Pulitzer, iar în 
1936 Premiul Nobel. El va deveni o glorie națională, o 
figură aproape legendară. Și cînd va muri, în 1954, cu 
mintea încă plină de proiecte, el va fi făcut pentru 
America un lucru mult mai de seamă decit să o vin­
dece de „complexul ei de inferioritate" în materie de 
teatru.

(Din Eugene O'Neill de Michel Zeraffa)

I
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La virsta de douăzeci și patru de ani, după o expe­
riență de cițiva ani ca secretar al lui Louis Jouvet șj^ 
de autor al unor piese de teatru ca L'Hermine și Le Bal 
des Voleurs, care ii prevestesc originala orientare dra­
matică, Jean Anouilh (n. 1910, la Bordeaux) ocupă un 
loc însem nat in dram aturgia tim pului cu La Sauvage 
(1934). E prima sa capodoperă, ce se va reprezenta pe 
toate scenele lumii.

Perspectiva de viață 
pe care o d e s c h i d e 
La Sauvage e atroce și 

irecon ciliab ilă  în con­
flictul ei d in tre  psiho­
logia sărăcimii și aceea 
a clasei posedante. The- 
reza aparține unei or­
chestre provinciale de 
cafenea, în atm osfera 
căreia își m urdărește 
indelebil copilăria și în­
treaga existență. Părin ­
ții ei sînt niște bieți ne­
rușinați, a căror tu rp i­
tudine li se explică prin 
sărăcie, dar li se și po- 

«eiește  in aspirații idea­
le. Destinul scoate în 
calea Therezei pe Flo­
ren t France, compozitor 
cunoscut, bogat și gene­
ros, care o ia de soție. 
Poate iubirea să-i spele 
sufletul de urm ele jos­
niciei morale în care a 
crescut ea ? Aceasta e 
î n t r e b a r e a ,  pe care 
Anouilh o preface într-o 
serie de momente d ra­
matice de cea mai zgu­
duitoare tensiune, pină 
să ajungă la răspunsul 

“evident scenic, că în­
țelegerea conjugală și 
erotică dintre un om 
avut și o fată ridicată 
din decăderea morală a 
unei familii sărace nu e 
posibilă. Educația fiecă-



ruia apare ca o fatalitate, care le anulează iubirea și căs­
nicia, eroii redevenind singuri sau, mai exact spus, nepu- 
tînd evada din singurătatea lor socială.

Solitudinea individului prin educație și, în parte, prin 
ereditate, terfelirea în josnicii și ipocrizii a unei purități 
edenice, care e a copilăriei, a naturii însăși, deci a unei 
aspirații profund omenești, lupta individului de a-și păs­
tra neîntinată identitatea morală, soluția morții ca unicif 
salvgardare a integrității absolute, toate aceste teme și 
idei apar izolate sau îm preună în piesele urm ătoare, de la 
Y ’avait un prisonnier (1955) și Le Voyageur sans bagage 
(1936) pînă la Euridice (1941), Antigone (1944) și, după 
brusca schimbare a registrului tragic în registru satiric și 
comic, mai departe în Valse des Toreadors (1952), L'AI- 
louette (1955). L‘Hurluberlu (1959). La (irotte (1961) etc... 
E de reținu t că dram aturgul pare a fi evoluat grav de la 
ideia incom patibilității sociale din La Sauvage la aceea 
a respingerii vieții burgheze întregi, complex de conven­
ție și ipocrizie din Le Voyageur sans bagage, și apoi la re­
fuzul oricărei vieți, fiindcă a trăi nu însemnează decît a 
accepta un proces neoprit al degradării, din La Colonibe, 
această ultimă ideie aflîndu-se implicată în chiar vocația 
morții din Antigone.

Tragic sau satiric, teatru l lui Anouilh nu este totuși 
deprim ant, cum s-ar putea crede și cum s-a și crezul. 
Eroii lui. prin hotărîrea de a evada în aventură sau 
moarte, ca și autorul însuși, care evadează din tragic in 
comicul uneori chiar vodevilesc, afirm ă puteinic. deși in­
direct. dreptul omului la o viață morală, necoruptă. Ace­
sta e sensul întrem ător pe care Euridice îl acoperă în 
personaje simbolice, fără să-1 poată ascunde cu desăvîr- 
șire. A parența dramatică a piesei pare a spune că însuși 
m itul erotic, fie el Dafnis și Cloe. Tristan și Isolda, Romeo 
și Julieta. Hermann și Dorothea etc., fie Orfeu și Euri­
dice. conține situații de viață intolerabile. Soluția e numai 
moartea amanților. înțeleasă ca respingere a realității co­
rupte, respingere însă metaforică, lum inată din adîncime 
de afirm ația celei mai depline purități.

Reprezentată acum întîia oară pe scena Naționalului 
nostru. Euridice ține așadar de întiegul teatru al lui 
Anouilh prin sensurile ei atît aparente cit și implicate. So 
poate însă observa că metafora întunecată a ficțiunii d ra ­
matice. față de alte opere ale dram aturgului, poartă un 
adaos istoric de tristețe : piesa e scrisă în anii de deznă-



dejde ai ocupației gei mane. cind valorile artistice, sumbre 
numai în aparență, au trebuit să primească și ceva din 
culoarea agravantă a ambianței de epocă. Dar. cu toate 
acestea, moartea prin care eternii amanți, părăsind reali­
tatea vieții, își reintegrează puritatea absolută, nu e decit 
expresia figurativă a aspirației lui Anouilh și a um anității 
întregi la un ideal de viață spirituală inatacabil, iar în 
perspectiva acestei aspirații regeneratoare, in tot teatrul 
său, putem afirma că /.uriiljie înalță conștiința spectato­
rului cu reflecții finale întrem ătoare.

Din punctul de vedere al concepției teatrale, p iesa jy o - 
pune pe de o parte o serie de personaje, care, deși miș- 
cindu-se și înscriindu-și destinul în tr-un cadru de realism 
crud, s-ar zice fără dreptate că sint mai mult personifi­
cări decit personaje (un fel de abstracțiuni simbolice), dar 
pe de altă parte este la fel de clar că lotul, ficțiune și 
situații, este susținut cu o deplină posesiune a m eșteșu­
gului scenic. Originalitatea teatrului lui Anouilh constă 
astfel in compunerea ideilor, pe care le profesează, cu un 
instinct și o știință teatrală remarcabile. „Idei" au mai dez­
bătut scenic și mai dezbat incă alți autori, după cum. seria

celor conduși num ai de virtuozi­
tatea tehnică este inum erabilă. 
El în trunește  însă intr-o sinteză 
proprie, ca puțini alții, vocația 
ideilor și meșteșugul dramatic. 
Incît, undeva, în apropierea 
creațiilor sale e de întrevăzut, 
d intre operele străine, opera lui 
B ernard Shaw, iar în tru  cît p ri­
vește tea tru l francez dintre cele 
două războaie mondiale, activi­
tatea lui de dram aturg se îm­
plinește între știința m inuirii 
dram atice a situațiilor, știință 
care a dat strălucire formulei 
de teatru burghez și chiar bu­
levardier de pină în 1930. și 
in tre apariția eseurilor dram a­
tizate sau a teatrului contem po­
ran „ideologic".



M A R C E L A  R U S U
C R IS T E  A A V R A M



opera dram aturg
reușește, genere
de cultură.

Avînd în f
Anouilh, regizor
pe care Anouilh
care două forțe
înțelegere, unei 
intră în acest 
idei din piesă, 
valabile, strict 
hBer întrebărilo
toare repeziciun
care își solicită 

Toate aceste
dat, pentru crea
interviu.

în trebare : 
ei pentru specta

Răspuns : I
nuite, doi tineri
unul într-adevă
fice. Orfeu refu
diocritatea. cu 

în trebare : 
această operă a

Răspuns : U
anul 1942, pe 
Abetz de la Pa

în trebare : 
De ce anume s

— Răspuns : O



lui. Această necesitate de absolut, această aspi­
rație a lor se izbește in perm anentă de tot ceea 
ce, in mediul lor, ii împiedică să-și poată realiza 
această aspirație : constrîngerile, murdăria exis­
tenței cotidiene, povara greșelilor unui trecui 
penibil, sărăcia, obișnuințele acumulate, ipocrizia 
relațiilor... etc.

în trebare : Ce generează drama celor doi 
eroi ?

Răspuns : Bineînțeles im posibilitatea de a se 
adapta mediului înconjurător ; condițiile moralei 
înjositoare în care sint siliți să-și tirască d ra ­
gostea, mizeria m aterială pe care eroii sint obli­
gați s-o îndure intf-o lume in care banul este 
zeul temut, cel care împarte oamenii in puternici 
și obidiți ; înjosirile suferite in copilărie, față 
de care ambii eroi rămin tributari, decăderea pă­
rinților lor de care le este rușine, în srirșii ne- 
conformismul față de legile unei societăți, pe 
care cei doi eroi, însetați de puritate, nu le pot 
accepta.

în trebare : Ce reprezintă personajul „Dom­
nul Henri" ?

Răspuns : Pe domnul Henri nu-1 consider 
decit ca pe unul dintre „trucurile dram atice" pe 
care acest impresionant tehnician de teatru care
este Jean Anouilh le întrebuințează pentru a 
crea haloul de straniu necesar temei propuse. Ei 
acționează prin acest personagiu asupra specta­
torului cu o tehnică plină de inventivitate și de 
suplețe. 11 pune pe spectator in situația de a-și 
da seama că domnul Henri este un personagiu 
confecționat de el la modul impersonal aproape.

persuaziv uneori, tocmai pentru a forța publicul 
sa nu uite că se află la teatru, pentru a-1 putea 
tace să înțeleagă că maniera in care domnul 
Henri acționează este o m anieră măsluită, că 
totul, in legătură cu el, este neadevăr, iluzie, 
minciună, teatru, dacă vreți, în sensul de ficțiune 
Domnul Henri ca și chelnerul de hotel, am estec 
de ireal și straniu, reprezintă trucul scenic prin 
care autorul, acționind direct, îl pune pe specta­
tor in situația de a pătrunde cu și mai mare 
ușurință in adincurile reale, în sordidul rea lită ți­
lor autentice ale lumii in care se desfășoară ac­
țiunea piesei. Personal sint hotărît ca în spectacol 
să-1 tratez pe domnul Henri ca pe un elegant 
com is-voiajor (textul lui Anouilh mi-a sugerat-o), 
care vinde moarte și cum pără viață. Nu in ten­
ționez cîtuși de puțin să văduvesc de mister și 
ciudățenie un atare personagiu, dar încerc să-i 
găsesc valențe realiste care ii vor dem onstra și 
mai ascuțit coordonatele nerealiste pe care au ­
torul și-a construit acest personagiu (paradoxal, 
nu ?).

în trebare : Care poate fi considerată replica 
cheie a acestei piese ?

Răspuns : „Sintcm singuri, prea singuri, a- 
ceasta este unica noastră certitudine". Aceasta 
replică cristalizează autentica tragedie a singu­
rătății omului cinstit și însetat de puritate, intr-o 
lume necinstită și impură. Acest sentim ent, am es­
tecat cu sentim entul de oboseală și culpabilitate, 
face c^ cei doi eroi să opteze pentru m oarte 

în trebare : Ce rezolvări scenice dorești să 
găsești acestei opere dram atice ?

Răspuns : In primul rind sim plitate modernă. 
Detaliu precis, deplasare in timp prin aducerea 
conflictului în zilele noastre și culoare locală 
autentică. Valorificarea justă a momentelor de 
înaltă tensiune dramatică. C aracterizarea am ă­
nunțită a fiecărui personagiu în parte, atitudine 
care să clarifice poziția noastră față de opera 
autorului și fată de mediul in care acțiunea ei se

în trebare : Cui se adresează acest spectacol ' 
Răspuns : Vreau să-l fac înțeles publicului 

larg.
în trebare : Mai ai ceva de spus despre 

„Euridice" a lui Anouilh ?
Răspuns : Da. In tot acest climat, piesa „Eu­

ridice" răm ine un frumos și curat poem de d ra ­
goste, plin de patetism, de tragic și de adine i 
adevăruri.

M IN A I BERECHET





WAKHEVITCH

G eorges W akhevitch și-a făcut studiile la li­
ceul Buffon din Paris, urm ind in acelaș timp 
cursurile  A cadem iilor libere de Pictură și D e se n /- -  _ 
C ollarossi și G rande Chaum iere. El a studiat in 
a telieru l lui Edwin Scott, elevul lui W histler, apoi 
la Școala N ațională Superioară de A rte Deco­
rative.

G. W akhevitch a debutat ca scenograf de film 
sub indrum area celebrului Lazare M eyerson ; de­
vine apoi colaboratorul Iu Rex Ingram, ce­
lebrul regizor am erican de film. Iși continuă 
cariera, lucrind decorurile  filmelor regizate de

Abel Gance, Jean  Renoir, M arcel Carne 
și Jean  Cocteau, H enri-G eorges Clouzot, 
M arcel 1'Herbier, Yves A llegret, Reter 
Brook, Ju lien  D uvivier, N icholas Ray, 
Peter G lenville, G ian-Carlo M enotti, Luis 
Bunuel, Jacques Becker și Rene Clair.

C ariera sa de scenograf de teatru  a 
început în cadrul celebrei trupe de avan- 
'qardă «Cortina cenușie" din M arsilia, 
condusă de Louis D ucreux și A ndre 
Roussin, dar ea se desfășoară pe un 
olan larg abia după război, cind G eor­
ges W akhevitch m ontează num eroase 
spectacole de teatru, de ba le t și de 
operă la Paris, tn provincie și dincolo 
de hotarele Franței.
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Dintre num eroasele realizări ale lui 
G eorges W akhevitch vom cita c reațiile 
sale din baletul lui C octeau .T in ăru l
și M oartea", la tea tru l lui Roland Petit, 
.S părgătoarea  de diam ante" și .P asărea 
de foc" ' la O pera din Paris, .O edip- 
Rege" de Sofocle, .D onogoo" de Ju les 
Romain, „A ndrom aca" de Racine la Co­
media Franceză, .Boris G udunov", in d i­
recția de scenă a lui Peter Brook, la 
Covent G arden din Londra ; el mai lu ­
crează pentru : Scala  din Milano, Opera 
d in  Viena, O pera din Berlin, Teatrul 
•o n -C a r lo  din N eapole, Festivalul din 
Salzburg, Festivalul de la Aix-en-Pro- 
vence, T eatre le  de O peră din G eneva, 
Roma, R io-de-Janeiro, etc., etc.

G eorges W akhevitch a .c re ia t  decoru ­
rile și costum ele din ultim a piesă a lui 
H enri de M ontherlant .R ăzboiul civil", 
m arele evenim ent artistic  al stagiunii 
tea tre le  pariziene 1964— 1965, și p regă-C  A l 5 S t 
tește, in prezent, decorurile  spectaco le­
lor : „Aida", la T eatrul de O peră din 
Roma. „Limbajul florilor", de Federico 
G arcia Lorca, la T eatrul San-Carlo din 
N eapole și „Carm en", de sub conduce­
rea muzicală a lui H erbert von K arajan, 
la Festivalul din Salzburg.





Chelnerul din gară . ALFRED DEMETR1U 
Frumoasa casieriță JANINA TOMESCU

O rfe u ....................... CRISTEA AVRAM
T a tă l.......................... ION FINTEȘTEANU

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

Euridice.................... MARCELA RUSU
Artistă emerită

M am a....................... . ELVIRA GODEANU
Artistă emerită 
Laureată a Premiului de Stat

Vincent ..................... NICOLAE BRANCOMIR 
Artist emerit

M ath ias.................... . GABRIEL DANCIULESCU
D ulac......................... MARIAN HUDAC

Regizorașul.............. BUJOR MACRIN 
MIHAI BUTNARU

Prima a c tr i ță ........... ILEANA IORDACHE
A doua actriță . . . . CRISTINA SAVESCU

D-nul Henri . . . . LAZAR VRABIE
MATEI GHEORGHIU

Servitorul hotelului . MIHAI FOTINO
Șoferul autocarului . LIVIU CRĂCIUN
Secretarul comisaria­

tului ................... ALEXANDRU HASNAȘ

Regia : M IH A I B E R E C H E T 
Decoruri și costume : 

G E O R G E S  W A K H E V IT C H  (Franța) 
Asistent decoruri și costume : 

J E A N N E  R E N U C C I D ELLA  R O C C A 
(Franța)

Muzica : DINU PETRESCU
Asistent de regie : Alexandru Hasnaș

Realizarea decorurilor : Arh. G. Costinescu

Regia tehnică : Traian Zecheru și D. Chlriță 

Machiaj : Jean Romaniță

Execuția costumelor : Eliza Bronișevschi 
și Ionel Popa

Sonorizare : Aurel Mânu

Directorul Teatrului Național I. L. Caragiale 
Acad. Z A H A R IA  S T A N C U

Prim regizor al Teatrului Național I. L. Caragiale 
SICA ALEXANDRESCU

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat
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REGELE MOARE



De ce este Berenger rege ? P en tru  că omul este rege, regele unui univers. Fie­
care d intre  noi trăiește in miezul lumii și ori de cite ori m oare un om, moare 
un rege, el are sentim entul că lum ea în treagă se prăbușește, dispare odată cu el.

EUGEN IONESCU



BERENGER ÎN FAȚA MORTH
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cu caracter de confesiune ? „Regele moare" am intește de toate acestea. Concepută ca un simbolic poem 
al morții, piesa comunică o concepție etică și, în mod aparent paradoxal, o trium fătoare dragoste de viață. 
P rin  aceasta, ca și prin alte trăsături, ea se deosebește esențial de atîtea producții dram atice ale lui Eugen 
Ionescu și ale altor reprezentanți ai teatru lu i num it absurd sau de avangardă, producții în care tem a 
sfîrșitului, a descompunerii — asociată,^» sentim entul existențialist al absurdității universale — nu are 
nici o contrapondere afirm ativă.

11 regăsim aci pe Berenger, cunoscut din „Ucigaș fără sim brie" și „Rinocerii", personaj prin care 
dram aturgul s-a exprim at adesea pe sine. 11 regăsim în ipostaza de rege, ipostază simbolică și ea pentru 
ideia că, odată cu m oartea unui om, se sfîrșește un regat, încetează o lume

De data aceasta, Berenger trăiește experiența ultim ă a morții. E regele unei ridicole curți și al 
unui derizoriu regat, un rege cu m antie găurită, care locuiește în tr-un  palat ruinat. A nturajul lui e 
redus la ultim a expresie : cele două soții succesive, un doctor cu funcții m ultiple : chirurg, bacteriolog, 
gîde și c ititor în stele, un guard com entator comic al agoniei regale, o suivantă sim ultan jupîneasă și 
infirm ieră.

Piesa m orții lui Berenger se desfășoară pe un fond de situație catastrofică : mizeria, descompu­
nerea, cataclismul, oroarea pun stăpînire pe regat. Palatul e m urdar și dărăpănat, ogoarele sîn t in pa­
ragină. m unții se prăbușesc, m area invadează uscatul. In ța ia  pustiită de războaie n-au mai rămas 
decît bătrîni ; tinerii care se repatriază devin moșnegi după două zile. Doctorul astrolog vestește ca­
tastrofe cosmice. Prim ăvara refuză să se arate, păm întul se crapă, vegetația se usucă. Sînt, poate, cala­
m ități simbolice pentru  dezastruoasa domnie a inconștientului rege, dar, în același timp, proiecții ex­
terioare ale sentim entului greu de în frin t pentru. Un m uribund că, odată cu dispariția lui, lumea în ­
treagă se năruie. ^ '

Cele două regine — lucida, neînduplecata M argareta și tandra, suava Maria — joacă, în această 
alegorie ce se desfășoară de fapt pe fondul unui vast și etern theatrum rrtundi, roluri simbolice. Le 
putem  numi, simplificînd, glasul rațiunii logice și glasul iluziei consolante dar am ăgitoare căci, evident, 
soțiile lui Berenger I reprezintă cele două alternative m orale în tre  care a trebuit și trebuie pînă în 
clipa morții să aleagă Berenger-omul : alternativa cunoașterii și a înțelegerii realită ții subiective 
și obiective, înțelegere ce conferă individului uman calm, stăpînire de sine, puterea de a domina situa­
țiile ; alternativa mistificației, a iluziei m îngîietoare dar funeste, care-1 lasă pe om dezarm at în fața 
realită ților prim e și ultim e ale existenței. Duioasa Maria rostește elogiul regelui și-i justifică viața de 
ușuratecă inconștiență. Argum entele ei sentim entale, gunguritul ei sîn t ineficace, nu-1 pot a ju ta  pe Be­
renger în momentele suprem e. Dura și lucida M argareta îl va însoți insă pînă în pragul m arii treceri. 
Ea îi oferă m uribundului, pentru a-1 elibera de spaima aneantizării, unicul argum ent al supravie­
țu irii : „G răuntele de sare care se topește în apă nu dispare, din moment ce face apa să fie sărată"

Piesa „Regele moare" este o poetică înfățișare, de o extrem ă concentrație simbolică, a etapelor par­
curse de conștiința um ană din m omentul cînd află verdictul pînă în clipa în care se stinge. Un ceas și 
jum ătate durează această agonie, întocmai cît și spectacolul. E o așteptare încordată, ce transform ă 
tim pul în prezență palpabilă, periodic invocată de regina M argareta care anunță cîte m inute de viață 
i-au mai rămas regelui.

In spiritul formulei artistice pttetru care M -optat dram aturgul, m oartea apare ca un solemn ri­
tual ce trebuie îndeplinit întocmai de fiecare m uritor, fiindcă fazele ceremoniei, dinainte prevăzute, 
sînt aceleași pentru  toate conștiințele. Căci regele Berenger I întruchipează, în cele 90 de m inute ale 
agoniei sale, întreaga condiție umană. Viața lui m ăsoară secole, pe unele le-a irosit cu nepăsare, și 
această nesăbuință îi sporește zbuciumul în ceasul morții. 11 consolează am intirea victoriilor um anității 
— a victoriilor sale : invenții, descoperiri, creații (el a scris Iliada și Odisseia, el a scris tragedii și co­
medii sub pseudonimul Shakespeare)



Fazele acestui proces care este dispariția unei conștiințe — nimi­
cirea unei lumi (spune doctorul) — capătă o generalitate mereu sub­
liniată de intervențiile celui mai clarvăzător dintre personaje. Totul- 
e prevăzut, spune regina Margareta : zbuciumul, întoarcerile, ocolurile, 
spaimele.

De la respingerea inițială a însăși ideii de moarte pînă la reali­
zarea zguduitoare a sfîrșitului și la acceptarea lui, regele trăiește o 
suită dramatică de sentimente și dezbateri interioare ce se exterio­
rizează prin bilanțuri însoțite de regretul nerealizăriu crize deASpaimă 
și disperare, izbucniri de egoism („Dacă tot universul va exploda fie 
mîine, fie peste multe veacuri mi-e totuna'*), momente de consolare ofe­
rite cînd de certitudinea că lumea se va sfîrși odată cu el, cînd de spe­
ranța supraviețuirii dacă nu prin operă, cel puțin prin nume. Această 
succesiune de sentimente violente nu se desfășoară linear, ci oscilant, 
această dezbatere de un dramatism intens se comunică într-un stil de 
o esențialitate și denudare cerute de caracterul simbolic al experienței 
lui Berenger. In acest stil nu mai deslușim nici urmă din ceea ce — cu 
referire la teatrul lui Eugen Ionescu și al altor autori de piese absurde — 
s-a numit „tragedia limbajului".

Spre sfîrșitul frămîntatei lui agonii, regele, mereu și cu brutalitate 
smuls oricărei încercări de automistificație de către regina cea lucidă, 
trăiește marea biruință a depășirii egoismului. El descoperă, pentru 
prima dată, un adevăr elementar, ignorat în tot timpul vieții : anume 
că și ceilalți sînt subiecte apte să trăiască tragedii asemănătoare cu a 
lui, nu doar obiecte în raport cu propria sa persoană. ^

Dacă, în spiritul filozofiei existențialiste, regele devine, în mo­
mentul angoasant al morții, din simplă existență — o esență, este o 
chestiune a cărei dezbatere depășește intenția acestor rînduri. Cert 
este însă că prezența morții prilejuiește lui Berenger o revalorificare 
a vieții, revalorificare în lumina căreia, ceilalți, oameni din jur, pă­
trund în sfera activității sale, iar aspecte ale vieții față de care regele 
era orb, se impun ca esențiale. Cotidianul, așa cum i-1 înfățișează 
cu simplicitate Julietta, camerista infirmieră, îi apare acum lui Beren­
ger miraculos, gesturile mărunte ale vieții îi dezvăluie o frumusețe 
necunoscută pînă acum de el. Sublinierea acestor profunde armonii 
nesesizate de către Berenger-omul, în clipa despărțirii de viață și 
de prerogativele regale, nu îndeamnă spre plasarea piesei de față sub 
semnul unei filozofii pentru care existența omului și universul în­
treg sînt guvernate de absurd și iraționaliste. Numai în lumina cri­
teriilor morale afirmate explicit în piesă, se justifică apoteoza, ale 
cărei etape devin desprinderea de viață, trecerea, sfîrșitul. E o apo­
teoză asigurată de elevația morală pe care o prilejuiește conștiinței 
confruntarea lucidă cu suprema realitate a morții.

VERA CALIN
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R E G E L E  M O ARE
DE
EUGEN IONESCU

Pe marginea tehnicii dramatice 
ionesciene

înțelegerea adecvată a teatrului lui 
Eugen Ionescu implică examinarea — 
treaptă necesară și esențială a analizei, 
in cazul dat, —  a modalității tehnice, a 
mijloacelor și limbajului dramatic folo­
site de autorul, atlt de controversat in 
ultimul deceniu, al Cintirefii chele, al 
Scaunelor, al Rinocerilor și al multor al­
tor piese intimpinate, in întreaga lume, 
cu entuziasm de unii, cu iritare polemică 
de alții, —  situație in care el insuși, 
agitind steagul tuturor nonconformisme- 
lor, pare a se complace. Drumul spre 
substanța teatrului ionescian pornește 
așadar de la formele izbitoare in care 
acesta ni se Înfățișează, forme voit, chiar



ostentativ netraditionale, menite insa, 
după cum se va vedea, să comunice un 
univers de idei original și coerent, nu 
doar să provoace șocul gratuit al ino­
vațiilor fără conținut, „scandalul** atit 
de efemer al anarhismelor literare. Re­
gele m oare, una dintre cele mai recente 
și sem nificative creații ale lui Eugen 
Ionescu (reprezentată, în premieră mon­
dială. in 1963) oferă un bun prilej pen­
tru o discuție asupra limbajului teatral 
pe care și l-a alcătuit, cu o consecvență 
artistică remarcabilă, acest dramaturg 
singular.

Problema mijloacelor de expresie fo­
losite de Ionescu a fost obiect de dis­
pută in mai multe rînduri. constituind, 
între altele, punctul de plecare al unei 
polemici răsunătoare dintre criticul dra­
matic englez Kenneth Tynan și însuși 
Eugen Ionescu. Acuzat de către Tynan 
(in Observer, iunie. 1958) că ar peri­
clita, prin „anti-teatrul** și prin — mai 
grav, — „anti-realismul" său, ideea unui 
teatru umanist, Eugen Ionescu, apărîn- 
du-se, și-a explicat creația ca pe un 
protest împotriva „formelor goale*’, a 
,.clișeelor*' care, de fapt, împiedică in 
mod flagrant comunicarea între oameni. 
Autorul Scaunelor și al Lecției (care, 
jucate de către Royal Court T heatre 
din Londra, prilejuiseră atacul lui Tynan) 
respinge așa dar imputarea că teatrul 
său ar fi expresia unei credințe in in­
capacitatea omului de a comunica : dar 
comunicarea e dificilă, susține Ionescu, 

REGELE MOARE

de EUGEN IONESCU

Traducere de ION VINEA

Regia : M O N I  G H E L E R T E R 
Maestru emerit al artei

Laureat al Premiului de Stat



regele mai afirmă că „statul sînt eu", 
cind hotarele regatului său s-au restrins 
pină in jurul delabratului castel, miniș 
trii i s-au inecat in timp ce pescuiau 
supușii i-au murit etc. Ionescu utilizează 
aici, ca și în alte părți, un procedeu 
curent al comicului absurd : dă un sens 
propriu unor expresii figurate (de altfel 
toată piesa nu e decit o aplicare a pro­
cedeului menționat, căci o metaforă- 
simbol, formă prin excelență a vorbirii 
figurate, e luată ca o situație de fapt, 
ca o realitate concretă). Ținlnd seama 
de toate aceste aspecte, să nu uităm 
însă că piesa lui Ionescu angajează o 
dezbatere asupra unei probleme grave : 
aceea a mortii. Sensul fundamental al 
Regelui moare este tragic, și, pe măsură 
ce acțiunea se desfășoară, acest sens 
este mai evident, pentru ca finalul, re- 
nuntind complet la asocierile comice, să 
se constituie ca un tulburător poem al 
morții, cu accente de mare patetism. 
Există în Regele moare o subtilă gra­
dație (care nu se supune legilor tradi­
ționale ale gradației interesului In con­
strucția unei intrigi), o creștere a inten­
sității dramatice, care se traduce prin- 
'.r-o folosire mai frecventă a mijloacelor 
zomicului la începutul piesei (plin de 
elemente funambulești) și o treptată 
abandonare a lor, pină la finalul pur 
tragic, de o emoționantă simplitate.

Această împrejurare ne îndreptățește 
să vorbim, împreună cu alți comenta­
tori, de o nouă etapă în scrisul lui Io­
nescu. Tehnica absurdului nu mai este 
atît de riguros observată ca In produc­
țiile mai vechi, care făcuseră din Ione­
scu unul dintre stegarii teatrului absur­
dului. Deși ajunsese să-și creeze un 
limbaj dramatic propriu, autorul Regelui 
moare pare a dori să încerce o lărgire 
a formulei sale. Identificăm aici efortul 
unui dramaturg în plină evoluție care, 
refuzînd schemele și procedeele conven­
ționale, are puterea să ni*, se închidă în 
altele personale, a căror stereotipie poate 
fi, in fond, la fel de ucigătoare.

MATEI CALINESCU „Regele moare", o tragedie simplă și cutremurătoare care — val I — nu poate lăsa 
indiferent pe nici unul dintre spectatori, dar care, in grandioasa el simplitate nu este lipsită de 
nici una din strălucitoarele seducții ale spiritului ionescian.

Șl deși acest Întreg lung act e impregnat de ideia morții, sentimentul general nu 
trebuie să fie depresiv. Există tn piesă — și mai ales spre sftrșitul ei — o noblețe a desprin­
derii, și pe tot par^.țrșul ei un «sentiment de prețuire a oricărui lenomen de viață, orictt de umil 
șl neînsemnat ar părea.

Și poate că In acest solemn, șl tragic, șl grotesc |oc al morții, — culme a dramatur­
giei sale — Eugen Ionescu face să se audă, mai mult dectt tn vre-o altă piesă a sa, vibrația 
unei ne»tăplnlte dragoste de viață și ecoul unui elogiu cald adus omului, creator milenar și per­
manent al atttor uluitoare valori.

MONI GHELERTER



„Regele moare1* ni-1 arată din nou pe Ionescu în culmea geniului său. Limba 
este clasică, acțiunea are măreția lui Shakespeare și în același timp ridicolul ca­

racteristic teatrului absurdului. Moartea lui Richard al II-lea în Shakespeare își 

găsește aici ecoul așa cum îl găsea și în solemnitatea lentă a piesei lui Beckett 
„Sfîrșit de partidă**, iar folosirea ceremonialului amintește elementul ritual din 

piesele lui Genet. Dar toate aceste elemente sînt contopite într-un tot foarte ori­
ginal și foarte personal. Opera lui Ionescu este profund impregnată de tema morții. 

In „Regele moare** el a găsit forma exactă care-i permite să-și exprime această 
preocupare a sa și aceea a umanității întregi, a temei ^ £ ,  cu umbra ei, le acoperă 

pe toate celelalte.
MARTIN ESSLIN

(Theatre de l'absurde. pag 180)



Studii





Grafica : Paul flortnovschi ț i Ovidiu Bubulac

£
3



. mA



i

S p ec ta co l SSisile ^ c lecsan
Vasile Alecsandri in zilele noastre 

Conferențiar : 
RADU POPESCU

Pagini alese d ii^ p e ra  p o e lu ^  înscenate de

SICA ALEXANDRESCU
A rtis t al poporului 

Laureat al Prem iului de Stat

M iorița

Paraponisitul

Concert în luncă

Coana Chir ița in voiaj

Cinei-Ci nel \
Iarna j

Mama Anghelușa

Bâlcescu murind

Herșcu boccegiul

GH. COZORICI

COSMA BRAȘOVEANU

IRINA RACHIȚEANU-ȘIRIANU
A rtista  emerită
Laureată a P rem iu lu i de Stat

DRAGA OLTEANU

1LINCA TOMOROVEANU

GR. VASILIU-BIRLIC
A rtis t al poporului 
Laureat al P rem iu lu i de Stat

GH. POPOVICI-POENARU

ION FINTEȘTEANU
A ltis t al poporului
Laureat al P rem iu lu i de Stai

Regia : SICA ALE
A rtis t al popo
Laureat al P r

Asistent de regie : VI

Decoruri și costume: 

•gia tehnică : PETRE

Execuția costumelor : 

Machiaj : JEAN ROM

Sonorizare : D. MIHÂ1



3 lei

MUZEUL TEATRULUI NAȚIONAL

I. L. C A R A G I A L E
DESCHIS ZILNIC ÎNTRE ORELE 

10-13 și 19-21 
lu n i  î n c h i s






	0001___main
	0002___main
	0003___main
	0004___main
	0005___main
	0006___main
	0007___main
	0008___main
	0009___main
	0010___main
	0011___main
	0012___main
	0013___main
	0014___main
	0015___main
	0016___main
	0017___main
	0018___main
	0019___main
	0020___main
	0021___main
	0022___main
	0023___main
	0024___main
	0025___main
	0026___main
	0027___main
	0028___main
	0029___main
	0030___main
	0031___main
	0032___main
	0033___main
	0034___main
	0035___main
	0036___main
	0037___main
	0038___main
	0039___main
	0040___main
	0041___main
	0042___main
	0043___main
	0044___main
	0045___main
	0046___main
	0047___main
	0048___main
	0049___main
	0050___main
	0051___main
	0052___main
	0053___main
	0054___main
	0055___main
	0056___main
	0057___main
	0058___main
	0059___main
	0060___main
	0061___main
	0062___main
	0063___main
	0064___main
	0065___main
	0066___main
	0067___main
	0068___main
	0069___main
	0070___main
	0071___main
	0072___main
	0073___main
	0074___main
	0075___main
	0076___main
	0077___main
	0078___main
	0079___main
	0080___main
	0081___main
	0082___main
	0083___main
	0084___main
	0085___main
	0086___main
	0087___main
	0088___main
	0089___main
	0090___main
	0091___main
	0092___main
	0093___main
	0094___main
	0095___main
	0096___main
	0097___main
	0098___main
	0099___main
	0100___main
	0101___main
	0102___main
	0103___main
	0104___main
	0105___main
	0106___main
	0107___main
	0108___main
	0109___main
	0110___main
	0112___main
	0113___main
	0114___main
	0115___main
	0116___main
	0117___main
	0118___main
	0119___main
	0120___main
	0121___main
	0122___main
	0123___main
	0124___main
	0125___main
	0126___main
	0127___main
	0128___main
	0129___main
	0130___main
	0131___main
	0132___main
	0133___main
	0134___main
	0135___main
	0136___main
	0137___main
	0138___main
	0139___main
	0140___main
	0141___main
	0142___main
	0143___main
	0144___main
	0145___main
	0146___main
	0147___main
	0148___main
	0149___main
	0150___main
	0151___main
	0152___main
	0153___main
	0154___main
	0155___main
	0156___main
	0157___main
	0158___main
	0159___main
	0160___main
	0161___main
	0162___main
	0163___main
	0164___main
	0165___main
	0166___main
	0167___main
	0168___main
	0169___main
	0170___main
	0171___main
	0172___main
	0173___main
	0174___main
	0175___main
	0176___main
	0177___main
	0178___main
	0179___main
	0180___main
	0181___main
	0182___main
	0183___main
	0190___main
	0191___main
	0192___main
	0193___main
	0194___main
	0195___main
	0196___main
	0197___main
	0198___main
	0199___main
	0201___main
	0202___main
	0203___main
	0204___main
	0205___main

