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DE
FRIEDRICH SCHILLER

Teatrul National se reintoarce, cu
Maria Stuart de Friedrich Schiller,
la un vechi si niciodati desmintit succes
al sdu. Unul, intr-adevar, dintre cele mai
vechi, a cidrui afirmare s-a infiripat -din
dragostea, si mai veche incid pe care pri-
mele generatii de cititori de literatura
si spectatori de teatru, din destul de in-
depéartata epocd de inceputuri a culturii
romine moderne, au purtat-o autorului
operei, marelui poet si dramaturg al Ger-
maniei §i al lumii — Friedrich Schiller.

Numele Iui Schiller a fost unul dintre
primele selectate, din patrimoniul cultu-
rii universale, de citre acei cititori ai
culturii romine moderne si progresiste,
care au fost, incd inainte de ’48, repre-
zentantii innoitorului suflu pasoptist,
campionii luptei pentru libertatea si pro-
gresul poporului romin in anii de pro-
funde framintiri ce au precedat si mar-
cat jumatatea secolului al XIX-lea. In
programul sistematic de traduceri din
literatura universald, intocmit ca o fun-
damentald coordonatid a activitatii sale
literare si editoriale, de catre Eliade Ra-
dulescu, traducerea operei lui Schiller

figureaza intre primele si cele mai ime-
diate sarcini, aldturi de traducerea lui
Shakespeare si, Hugo. Mai toti pasoptistii
]-au cunoscut, pe diferite cai, pe Schiller,
l-au admirat, l-au iubit si au dat, nu ra-
reori, glas entuziasmului lor revolutionar
si setos de ideal, rostind cuvintele mar-
chizului de Posa, unul dintre- cei mai
schillerieni eroi din dramaturgia schille-
riana :

,Dati libertate

Gindirii...“

sau declamind atitea inflacdrate tirade
din Hotii, Don Carlos si Wil-
helm Tell. Mult inainte ca, prin in-
jghebarea unor formatii orchestrale si co-
rale de inaltd pregitire, elanul schillerian
sa fi fost purtat in cercuri foarte largi pe
aripa uriagd a simfoniei lui Beethoven,
cercurile progresiste din fara noastra cu-
nosteau minunatul imn An die Freude,
si fiorul cu care ilustrele stihuri :

,Freude schoner Gétterfunken
Tochter aus Elysium

Wir betreten Feuertrunken
Himmliche, dein Heilligtum®.

stirneau un entuziasm cu atit mai sporit,
cu cit iubitorii lui Schiller nu ignorau ca
,bucuria® pe care o invoca poetul nu era
decit un voal strdveziu si dulce, aruncat
sub constringere $i amenintare, pe chipu!




Miron Niculescu

Al. Britisanu

Gabriela Nazarie

stralucitor al ,libertatii® Qe-
matd si sldvita in acest poefn.

Intuind, deci, in modul cel
mai just, esenfa moralid a ope-
rei sale, si lasind la o parte
analiza contradictiilor si limi-
telor care marcheazi aceasta
opera, toti intelectualii progre-
sisti au vdzut in Schiller un
adevarat si patetic luptitor
pentru cele mai generoase as-
pirafii ale tuturor popoarelor

‘care se zbateau in ghiarele ex-

ploatérii si asupririi feudale, si
invaluit in acest nimb, au
transmis generatiilor urmatoa®
numele lui, facindu-1 si ajunga
la popularitate, la atita popu-
laritate cita ingaduia, cind era
vorba de un scriitor striin,
dintr-o alta epocd si scriind
intr-o alta limba&, starea cul-
turala, si, consecutiv, dezvol-
tarea teatrului, in trecutul ta-
rii noastre. Eminescu l-a cu-
noscut la perfectie si a iubit
mult poezia lui meditativa, fi-
lozofica, cu al carui fond moral
si intelectual propria sa natura
avea mai mult decit o singura
afinitate. Cosbuc, mare propa-
gator, prin traduceri de inglta
arta poetica, al atitor mari va-

1o%- ale poeziei universale, a
tradus Don Carlos. Mai toti
poetii nostri de origine- arde-
leand, familiarizati cu litera-
tura germand, au adus cite o
contributie la cunoagterea si
raspindirea operei marelui poet
german, al cdrui nume si al
carui geniu, situate in imediata
vecinitate a numelui $i geniu-
lui lui Goethe, desi fara a le
egala pe ale acestuia, apareau
totusi mai vii, mai calde, mai
apropiate tuturor celor care
iubeau o artd inchinatd omului
! tuturor inaltelor idealuri ale
acestuia.

Dupia cum era s§i firesc, dat
filnd cd dominanta creatiei lui
Schiller este opera dramatica,
teatrul rominesc, inca de la in-
ceputurile sale, s-a orientat
spre opera lui Schiller ca spre
una din cele mai potrivite a
servi scopurilor sale de progres
cultural si educatie patriotica.
Abia infiintat, Teatrul National
va reprezenta in 1852 , drama
burghezi Kabale und Lie-

be sub numele de Luiza

ilerin. Initiatorul acestui
fapt memorabil — posibil nu-
mai pentru ci dragostea si ad-

Irina Richifeanu-
Sirianu




Marietta Anca

Simona Bondoc

mirafia de care se bucyura
Schiller in tara noastra daduse
nastere, incd de pe atunci, unei
traduceri rominesti a faimoasei
opere — este Costache Cara-
giale, director in acel moment
al teatrului. Dupa cum se vede,
legaturile Teatrului National
cu Schiller se confunda chiar
cu inceputurile acestei institu-
tii de culturd, dramaturgul ger-
man fiind unul din cei mai
vechi oaspeti strdini ai scenei
sale.

E un fapt care confirma toate
cele mai sus spuse, privitoars:
la interesul purtat de intelec-
tualitatea noastrd progresista
operei lui Schiller, si care a
contribuit la constituirea unei
solide traditii schilleriene in
tara noastra.

Dar, pentru cd am ajuns aci,
nu trebuie si se creada ca tra-
ditia schilleriana a rezultat din-
tr-un asentiment si o imbrati-
sare unanimi, §i cA ea a ajuns
pina la noi printr-o dezvoltare
progresivd, egald si neintre-
ruptd. Nimic nu dovedeste mai
bine cd opera lui Schiller a fost
selectatd pentru valorile e;";’ﬂe
luptd impotriva relatiilor feu-

alo-burgheze, a conservatoris-
mului retrograd, a atmosferei
politice, sociale si culturale ina-
poiate, ca deci ea a constituit
o platforma a luptei cercurilor
progresiste ale poporului gi in-
telectualitdtii rominegti, decit
suspiciunea cu care a fost in-
timpinatad §i consideratd, timp
de un secol, de cidtre reprezen-
tantii culturii oficiale a bur-
ghezo-mosierimii.

Un fapt, cuprins tot in isto-
ria Teatrului National, e pe de-

4% plin concludent: ori de cite ori

la directia acestei institutii s-au
gasit scriitori, oameni de litere
sau actori, Schiller a aparut pe
afisul teatrului, iar operele sale
au prilejuit marile si popularele
succese de care am pomenit
mai sus; ori de cite ori, din
contrd, mecanismul politicianis-
mului a impus in fruntea tea-
trului un director, adicd un re-
prezentant direct al ciocoimii
sau al marii bl’xrghezii (de pil-
di : Cantacuzino, Gradisteanu,
Prodan, Mavrodi), dramele lui
fﬂgﬁiller au fost eliminate din
repertoriu, trecute la arhiva.

Maria Stuart

Elisabeta




Un alt fapt, din afara teatrului, dar nu
mai putin concludent : in perioada dintre
cele doua razboaie, cind aparatul de stat
si cultura oficiala au practicat maxima
intoleranta fatd de orice manifestare po-
liticd sau culturald progresista, catalogul
Academiei Romine nu inregistreaza, in
materie de traduceri si editari ale operei
lui Schiller, decit o reeditare a dra-
mei Don Carlos, in traducerea Ilui
G. Cosbuc, si un volum de Versuri de
Schiller si Goethe, in traducerea lui Con-
stantin Moraru ! In acelasi rastimp, nici
reprezentdrile operei lui Schiller nu au
fost mai numeroase : ele se reduc, daca
nu ne inselam (si, in orice caz, nu ne
inselam cu mult), la reprezentarea pe
scena Teatrului Bulandra-Manolescu-Sto-
rin a lui Don Carlos si la reprezen-
tarea Mariei Stuart pe scena Natio-
nalului. Pentru doudzeci si mai bine de
ani, nu se poate spune ca e mult...

Astfel, traditia lui Schiller la Teatrul
National, in teatrul romin;si in cultura
romind in general, este rezultatul unei
lupte, a fost chiar un crimpei din aceastd
luptd a ,celor doua culturi®, un crimpei
din lupta impotriva conservatorismului,
obscurantismului si reactionarismului,
dusid in numele idealului de libertate si
progres al poporului nostru.

A fost, deci, firesc, ca odatd cu instau-
rarea orinduirii care construieste socia-

Toma Dimitriu Nicu Dimitriu N. Brancomir Tant{i Benescu-
Munteanu
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lismul, -prezenta lui Schiller pe scenele
noastre si nu mai cunoascd nici opozitii
nici eclipse. In anii organizirii i dezvol-
tarii vertiginoase a teatrului nostru nou,
teatrul epocii de construire a socialismu-
lui, s-au reluat, numai de catre featrele
din Bucuresti, Hotii, Intriga si 1u-
bire, si Don Carlos, care s-au bucu-
rat de un mare succes, fiecare dintre ele
tinind afisul cite trei i patru stagiuni,
incit se poate afirma ca n-a mai existat
intrerupere in reprezéntatiile schilleriene.

Maria Stuart face parte din dra-
mele scrise in asa numita a treia pe-
rioadd a creatiei lui Schiller, perioada
weimariana. Maria Stuart este o tragedie,
si face parte din acele opere prin care
Schiller s-a incadrat in clasicismul ger-
man al epocii. Aceasta spune tot si asu-
pra marilor ei calitati, $i asupra limite-
lor sale, care pot trece, eventual, neob-
servate sub stralucirea constructiei, a
conflictului dramatic, a finetii $i comple-
xitatii psihologice, a frumusetii versului
si limbii, a tuturor acelor afirmiri ale
unui geniu dramatic i poetic ajuns la
maturitatea fortelor sale.

Ca si in alte opere ale sale, Schiller,
profesorul de istorie, a comis cu inima
usoard unele erori istorice, exact ca pe
vremea cind, cu totul nepregétit pentru
o carierd eruditd in aceastd stiinta, el




Maria Stuart, regina Scotiei (Irina Richiteanu-Sirianu)

rasfoia numai istoria in cdutarea unor
fapte dramatice, apte de a fi prelucrate

literar pe scena (procedeu pe care, cu o
candidd usurint{d si cu o consecventd te-
nace, il va practica mai tirziu celebrul

-
-

Elisabeta, regina Angliei (Dina Cocea)

romantic francez, Alexandru Dumas ta-
tal), ceea ce nu e deloc grav, cdci asu-
pra sensului profund al faptului istoric
el nu s-a ingelat niciodats, si in nici un
caz asupra justificdrii rdsunetului moral




pe care intrepretarile sale il provocau in

spiritul publicului. -
Si.in Maria Stuart eroarea isto-

rica exista, datoritd faptului cd Schiller

nu a pus accentul principal pe fondul

politico-istoric al conflictului, diminuind

astfel patosul sau vizionar in planul is-

toriei. De aci faptul cd cele doud mari

eroine, Elisabeta si Maria, se prezinta

in deplina echivalenta istorica, si ca opo-

zitia lor atit de dramatica nu cheamad

in mintea spectatorului ideea unui con-

flict intre nou si vechi, intre fortele cele

e
1

Hanna Kennedy (Tanti Benescu- Munteanu),
George Talbot (Nicu Dimitriu), Maria Stuart
(Irina Rachiteanu-Sirianu)

(.

Robert Dudley‘(Septimiu Sever), Elisabeta (Dinu Cocea)
William Davison (Virgil Popovici), William Cecil (Toma Dimitriu)

mai negre si inapoiate ale feudalitatii,
reprezentate prin Maria, si intre fortele
statului centralizat, corespunzitor modu-
lui de productie capitalist, forte de pro-
gres la acea epoca, reprezentate prin
Elisabeta. Lipsa acestui fond lipseste tra-
gedia de acea vastd proectie istorica, de
acel substrat provocitor de gindire asu-

‘ pra prezentului si viitorului, caracteris-
tic celor mai multe din dramele lui
Schiller.




Amias Paulet
(N. Brancomir)

De fapt, Maria Stuart este o dra-
mi a ambitiei, tema pe care Schiller o
rpai dezbatuse cu vreo doudzeci de ani
inainte in Fiesco, si numai cu un an
inainte, in faimoasa trilogie Wallen-
stein. Desigur ca instinctul realist al
scriitorului genial introduce $i in aceasta
tema de caractere elemente veridice ale
adevarului istoric, si aceasta se aratd mai
ales in elaborarea monumentala a carac-
terului Elisabetei, care, lasind la o parte
chemarea sa istoricd, ni se infatiseaza de
o uimitoare autenticitate in structura sa
individuala, care este-al unui produs mixt
de feudalitate si renastere, manifest in
comportarile sale, in sentimentele sale
si in limbajul sau. Cu acest tile, pe care
~ scriitorul l-a ridicat la o treapta de inalta
tensiune, al conflictului pe viata si pe

Maria Stuart, regina Scotiei (Simona Bondoc)

moarte pentru stapinirea unui tron, tra-
gedia capatd o forta demascatoare pe
care o tulbura totusi, in necesara ei lim-
pezime, faptul ca Schiller, dominat de
sensibilitatile sale romantice si de tem-
peramentul sidu profund generos, a as-
virlit un snop de raze duioase asupra
Mariei Stuart, contrazicind astfel riguro-
sul adevar istoric.

Dar cita forta, citd subtilitate, citd nou-.
tate dramatica si poetica ! Ideea ambitiei
politice personificate intr-o femeie este
prin ea insasi plina de virtualitati aparte,
si de un dramatism deosebit, pe care nu-




Maria Stuart (Irina Rachiteanu-Sirianu),
Mortimer (Florin Piersic)

mai clasicismul francez l-a realizat, cu o
suta si ceva de ani inainte, prin Agripina
lui Racine. Dar c¢ind tema aceasta este
dublata, este ilustratd prin doud eroi-
ne atit de definite ca individualitate,
nu e greu de inteles cita fortd dramatica
contine, cite infinite nuante de psiholo-
gie, cite virtualitati de caracter si de
poezie !

Elisabeta (Dina Cocea),
Robert Dudley (Septimiu Sever).

Prin aceasta, Maria Stuart este

una din cele mai pasionante opere ale
lui Schiller, si, fara a fi una dintre pri-
mele prin fondul de 1dei i vizionarismul
revolutionar, ramine, poate, cea mai poe-

_ tica, cea mai sentimentala §i cea mai cap-
tivanta.

RADU POPESCU
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- MOARTEA
UNUI ARTIST

PIESA IN DOUA PARTI

pe HORIA LOVINESCU

R .

e
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Un ewvint now

inte-0 merew aectuald dezbatere

a 10 ani dupd Lumina de la Ulmi,
Horia Lovinescu se intoarce, in
aceastd noud piesa, la dezbaterea in-
ceputd in lucrarea debutului sau
dramaturgic, in jurul problemelor artei.

Acolo se afla in discufie raportul creatorului
cu viata sociald, cu anumite forte ale vie-
tii sociale, rolul si locul lui in societatea con-
temporana ; sculptorul din Moartea unui
artist spre deosebire de scriitorul de acum
un deceniu — si-a rezolvat de mult toate in-
trebérile i ezitarile care-l ispitisera primejdios
pe predecesorul sau.

Arta lui Manole Crudu este una cu largi
rezonante sociale, ajunsd la o clasicitate ne-
discutatd de nimeni, larg cunoscutd si una-
nim apreciatd ; el insugi, sculptorul, se simte
ajuns la acea treaptd a desavirsirii, cind rea-
lizeazd numai la nivelul cel mai inalt, egal cu
el insugi. Isi spune cuvintul in aceasti per-
fectie si experienta indelungatd a artistului —
el este acum la virsta batrinetii, are aproape
60 de ani — dar §i genul de arti pe care-l
practica : sculptura monumentals, realistd, de
un echilibru clasic, intruchipind omul in
g)staze si aspiratii diverse, dar alese numai
fiintre cele pilduitoare.




Manole Crudu ar avea deci nu numai drep-
tul, dar obligatia s& nu fie bintuit de frimin-
tari, sa fie el insusi calm si clasic asa cum e
arta sa — maeestﬁn&lduviaﬁeonsﬁm‘ e
o apoteozé $i totusi .. :

Tntusi Manole Crudu are de

episod dramatic teza teoreticd despre caracte-
rul de clasi al artei. Manole Crudu si fiul sdu,
Vlad, sculptor si el, ne conduc mai adinc
in specificul fenomenului, in raportul dintre
arta realisti a batrinului artist i ciutarea ste-
rila a tinarului, falsa lui inovatie ermetica,
tractionisti, se pare (,claritatea e o sme-
cherie a omului* spune el), care se voieste insa
reprezentativd pentru contemporaneitate.
Alaturi de aceastd infruntare de opinii, fun-
damentala in piesd, se analizeazi una sau mai
multe versiuni posibile ale fericirii individuale,
rezultate din conditiile vietii intime omenesti
a artistului : Crudu e batrin, dar singur, co-
piii sai sint departe sufleteste §i chiar fizic
de dinsul, el ar dori un suflet candid si-i stea
aproape, rivneste nu doar admiratie, respect,
glorie, dar si iubire. In fond viata nu si-a is-
tovit pentru el comorile omenesti, si matura
actrita Claudia Roxan ar putea la fel de bine
’ca si ingenua Cristina, teﬁsoara de 17 ani, sad
aducid o tirzie dar proaspitd caldurd umani
aoestexdeaivir;intnu'uarﬁ,medequerih'
sﬁrﬁtul vietii, ca viata mai poate fi traita..
W va remarca, fard indoiald, ca ne
~aflim in fata unei piese care urmdireste sa cla-
rifice nu unul din raporturile artistului sau

i mmmmanﬁem sociale, deci

'-1 A
R

din afara fiintei lui, — ci asistim la o dezba-
tere din interiorul artei gi la alta din
interiorul nﬁmﬂui !nm m dh




Ele se confruntd mai intii cu trecutul — nu
artistic, ci omenesc — al scuptorului, concre-
tizat in batrina Domnica, femeia de 80 de ani,
care l-a crescut §i care nu-i mai poate da ras-
puns intrebarilor, cu toate ci-1 vegheazid ca
un ciine credincios: acest trecut s-a cris-
talizat in citeva formule, incremenite, ca nis@’-
amintiri scumpe, insi fard eficacitate in cau-
tarile ce-1 framintd pe artist. Cu replica, ori
copia, tinara a propriului echilibru — acum
zdruncinat —, cu inginerul atomist Toma, fiul
sau, plin de certitudini si de naturalete, dar
§i cu o anumitd usurintd in considerarea sta-
diului unde se afli constiinta contemporanilor
sai, Manole Crudu nu gaseste posibilitate si
se compare, oricit de reconfortanti ii este
apropierea. Valorile lui sint din domeniu dife-
rit, si insusi personajul, prin virsta, profesie,
temperament se situeazi la alt pol al dezba-
terii, cu alta ierarhie de valori. ,,Intre univer-

sul dumitale si universul cercetirilor mele e 3
o prépastie de era geologici“ spune proaspattﬂ“l{l

ucenic al stiintei, ducind peste marginile fi-
resti o deosebire reala de domenii s§i de
metode.

$i Domnica, si Toma rdmin deci episodici
m pm&, mnil m ﬂelwmfrunt&ri

mmamm aliubml,ﬂoare ‘
mmﬁmgﬂﬂmmmuﬁ,;i cai

L RSSREE

\ .

.-

B3

nu-i trece prin gind presupunerea ca senti-
mentul fostei copile, acum actritd celebra si
ea, s-a putut stinge cu trecerea timpului !
Crudu nu probeaza aici un capriciu, cu toate
cd nu lipsesc nici acest fel de comportari firii
sale. ,,Vocea constiintei, pe care din cind in
cind ne-o face cunoscuta autorul, ni-l aratd pe
mﬂ@w iwhind cu sinceritate — dar nu-i pu-
‘ infloritd tirziu, de felul

) mai inainte, si daca-i in-

R e, (AL
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Dar o iubeste oare sculptorul pe Cristina ?
E si mai greu de spus. ,,Vocea constiinfei* lui
il inseald, desigur. Cristina admird arta lui
Crudu, este emotionatd si se miste in preajma
lui — senzafie fireascd a oricdruia dintre noi,
cind se afla alaturi de glorioase relicve, linga
statui. Dar iubire la ea ? Dovada cd, la primas~
confruntare cu tineretea lui Toma — ea i se”
alatura total, fara ezitari, fara urme de regret.
Cu atit mai mult, cu cit si prezenta ei in jurul
celebritatii fusese determinatd mai cu seama
de mama sa, prea ostentativ interesata Aglaia,
in speranta unui profit marunt.

Pentru Cristina, sculptorul are mai degraba
melancolia, uneori duioasa alteori iritata, a as-
fintitului in fata a ceea ce e nou, psihologia
celui caruia-i vine greu o vreme sa accepte, e 4 Tantl Cocea
ba chiar are izbucniri de revolta la gindul ca ;
lumea nu se reduce la el si nu se sfirseste odata
cu el. Si tocmai pentru cid nu primegte prea
lesne aceastd concluzie, adevéarata, totusi! —
mai ales cind e vorba de un artist, ale carui. /:
creatii vor supravietui fapturii pamintene a
omului, — tocmai de aceea constiinta conti-
nuitatii spirituale fara el insusi, e mai acuta.

Marcel Enescu Eugenia Popovicl Matei Gheorghiu

Tragismul soartei lui Manole Crudu e, in acea- e
std zond, real, dar tot atit de fara solutie. _-‘» e g
Batrinetea devenitd constientd in fata tinere- R |
tii, in fata mortii ale cirei semne s-au §i ara- R
tat, in boala de inima — este cea care pro- :

voaci drama umana a sculptorului si-1 ri- g B
dicid prima oara in existenta lui la o adevirata :

insurectie, la o revoltda impotriva vietii. O i Wlaraie T ———— e
clipa, artistul ajunge sid blesteme, si renege
intreaga sa artid gi toatd existenta, toatd filo-
zofia sa umanitard de pind atunci — acesta e
sensul monstruoasei statui a mortii din final,
acea creatie tulburitoare, care-i zguduie wj

"~ Gh. Buliga
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toti si pe care sculptorul insusi o va nimici
cu ultima lui vointad, pentru a lasa posteritatii
numai mesajul operei sale inchinate vietii si
nu pe acela, de-o clipa, amintitor al mortii.

Drama iubirii tirzii a artistului se rezolva
deci dupa legile firii, dupa porunca a ce e
natural si frumos si intreg in natura si in om.
El va binecuvinta in cele din urma apropierea
Cristinei de Toma, va intelege-o pe Roxana,
se va supune convins legilor vietii, pe care
le promovase mereu artistul, insd pe care
omul le uitase o vreme.

Invocarea exemplului din Pescarusul
lui A. P. Cehov sprijina aceasta directie de cla-

rificare a conflictului, dincolo de interpreta-
rile pdtimase pe care i le di Vlad, cu cinis-
mul lui, cind blazat, cind disperat, dar nu lip-
sit uneori de luciditate si de bun simft.

Cum se rezolva cealaltd dezbatere din pies3,
cea mai ampla si nu mai putin dramatica, pri-
vitoare la esenta si evolutia artei?

Intre Manole Crudu si fiul sdu Vlad autorul
aseazd, hotirit, o prapastie. In final ea va fi
inlaturatd, atunci cind batrinul sculptor, ne-
putincios in fata fatalei imputinari a anilor pe
care-i mai are de trait, va trece prin purgato-
riul blasfemului de o clipd fata de viata, fata
de arta sa anterioara, iar tinarul, lJAmurit asu-
pra zddarniciei incercarilor lui — irosire de
energie — si zguduit de drama tatdlui, va
pardsi experientele de care se ldsase ispitit
si va pasi pe drumul urmat cu stralucire de
parintele siu. Intre cele doua generatii con-
tinuitatea se restabileste.

Conflictul intre Manole Crudu i Vlad nu
este insd intre generatii, cum s-ar infelege
poate, ci intre doua tipuri de arta, intre realism

_

Po 3

(in acceptia sa sculpturald) si intre nonrealisrq:.:

Dezbaterea este contemporand si ultimii ani
ne-au adus destule exemple, din diferite do-
menii ale artei universale, de infruntare a unor
opinii, gusturi, pozitii diferite. Intre Manole
Crudu si fiul sidu disputa e declansata tirziu —
aici batrinul are si el o vind, cidci nu a fost

% destul de atent la frdmintarile tindrului, s-a

dezinteresat de ceea ce el incerca, nu l-a pre-
ocupat faptul ca el se afla in faza cautarilor,
iar Vlad insusi n-a indraznit sd infrunte faima
tatilui si s-a inchis in el, nemulfumit, strin-
gind experientda $i mai ales ura! El refuza sa




execute ceea ce ii propune batrinul sculp-
tor — adicid respinge drumul lui, tipul lui de
artd si declard ci intelege si-§i urmeze calea
proprie, care insd nu are sorti de reusitd. El
il acuza pe Manole Crudu, ii acuza arta, pe care
i-o calificd drept inghetatd, desi frumoasa, mo-
numentald dar rece, prea generala.

invinuirile aduse de Vlad trebuiesc mai atent "

luate in seama. In violenta lor, cuvintele ti-
nirului sculptor par si indice pasiunea pentru
nou, pentru ciutarea vibratiei vii, insa arta
pe care o practici Vlad e confuzi, abstracta,
lipsitdi de umanitate — Crudu o numegte bil-
biiald, lipsad de sigurantd, ostentatie agresiva,
amatorism, etc.

Exasperarea, cnsparea vindicativd a lui Vlad,
zdrobit si de congtiinta tulbure a ineficacitatii
formulei pe care o practicd, si de ascendentul
*experientei §i numelui tatdlui sdu, se revarsa
intr-un torent de imprecatii la adresa sculptu-
rii realiste, numind-o veche, incremenits, de-
pasita. .

Dacd Vlad ar fi mai putin crispat, daca el
n-ar izbueni triddind un fel de invidie a celui
ce vrea sa urce, impotriva celui ajuns pe
culme, ci ar avea linistea — sau nelinistea
creatoare — el ne-ar putea apare §i ca un

~ciutitor, unul care vrea si4 depadseascd

mezew sd descopere cii, procedee noi,
' u a exprima contemporaneitatea. In acest

m, };ozimmi ar fi cel putin acceptabild, in
' -.;ﬁ
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cercdrile tindrului, fara a se interesa de im-
boldul lor initial, parind chiar o clipd sa con-
damne din principiu orice incercare de a inova,
de a depisi formele existente. ,, Talentului mare
putin ii pasid dacd e gasit sau nu original®“ —
afirma el.

Autorul nu se solidarizeaza de loc cu solu-
tiile tindrului, dar nici pe de-antregul cu po-
zitia Dbatrinului. Opera finald a acestuia,

acea infernali viziune a mortii lucratd ca o
fugd de intreaga sa artd anterioard, umanista,
dar si ca o eliberare de un demon interior, de
un pseudo-adevir, exprimat cu genialitate, dar
care ,trebuie ingropat“ — aceastd operd este




expresia unei mari dureri omenesti, o nesoco-
tintd insd, cici viata ajunge fatal si la sca-
dente de felul aceleia pe care o constatd sculp-
torul : bitrinetea ! Sfidrimarea statuii mortii
este socotiti de autor drept triumful vietii,
odatd cu al artei realiste, de vreme ce béatrinul

artist se intoarce la vechiul proiect, incunu- «

nare a creatiei sale, iar Vlad isi ia misiunea
sd-1 continuie, sd-1 ducd la desavirsire.
Momentul mortii lui Manole Crudu in fina-
lul piesei condenseazid semnificatii multiple.
Le subliniem pe cele din principalele doué dez-
bateri purtate de parcursul actiunii. Manole
Crudu — omul — a inteles cd viata, céreia
el si-a inchinat puterea creatoare, igi urmeaza
legile ei firesti, care nu trebuiesc ignorate si
a caror nesocotire poate aduce ispasiri, cu cit
mai tirzii, cu atit mai dramatice; Manole
Crudu — artistul — a depdsit si ultima sovaire,
de un moment, biruind revolta trecidtoare im-
potriva vietii, zmulgind cu neinduplecare din
opera lui, ceea ce insemna §i pentru el, chiar
pe durata de o clipa, tributul plitit unei ex-
periente tragice a omului. Iar, odatd cu aceasta
intelegere, se petrece si clarificarea celuilalt

~ artist, a contmuatorului care va duce mai de-

e — -
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Paul Everac

STAFETA NEVAZUTA

In epoca noastrd, cind prima datorie a
fiecdrei institutii, si chiar a fiecdrui in-
divid este inifiativa indradzneata si neobo-
sitd a descoperirii unor mereu noi valori,
a fi reprezentat pe scena Nationalului nu
mai poate fi considerat, ca pe vremuri,
drept o consacrare. Multi, daca nu cei mai
multi dintre valorosii dramaturgi ax arw-
lor nostri, au debutat pe prima n
mﬁ gi au primit de h mea ei

Moni Ghelerter

respectiv. Orice s-ar spune, §i cu toate
cd Nationalul nu mai este singurul teatru
de demnitate artistici al Capitalei — fiind
intru aceasta unul din vreo zece, — si
chiar daca un scriitor a trecut de mult
prin incercarile scenei, a fi jucat pe scena
Nationalului insemneazi pentru orice dra-
maturg o distinctie, - un epolet nevizut,
o medalie sau macar o insigna.

Se intimpla, uneori, ci prin jocul in-

timplarilor §i prin masiva solicitare a nu-
meroaselor noastre teatre, aceastd con-

firmare ﬁmummgm&w
tru cite un sc ;
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Costache Antoniu

Toma Dimitriu

operd care dia impresia unei apreciabile
vechimi in meserie. Sapte sau opt drame
ale sale, caracterizate, de la cea dintii,
prin maturitatea §i siguranta tehnica, do-
vedesc cd scriitorul are un vast bagaj de
idei si, in acelasi timp, o mereu treaza
si vie, o mereu deschisd sensibilitate fata
de problemele vietii noastre actuale. In-
treaga opera a lui Everac e tesuta din
ziua trditd de noi, sau din aceea pe care
o traim, dezvaluind o constiintd in per-
manent proces de observare si cunoagtere
a prezentului. In opera sa nu aflaim nici
o drama de- evocare istorica, nici una de
situare in afara tfadrii noastre, nici una
fantasticd, simbolici sau parabolica. Este
aceasta o calitate in sine, cuprinde oare
aceastd constatare un implicit elogiu ?
Desigur ca nu chiar atit, dar prin ea ni
se dezviluie o trasdtura fundamentald a
naturii lui Everac, trasdtura care ne spune
ca el este un scriitor al realitdtii prezente
si actuale. $i aceastd trasdturd este o te-

Marcel Anghelescu

i, noastre, dupid cum

melie a valorificarii
altor calitati.
Stafeta nevazuta
este, asadar, a saptea
sau a opta drama pe
care Everac o consa-
crd unei oglindiri
analitice a realitati-
lor nuantate ale pro-
cesului istoric de con-
struire a socialismu-
lui in tara noastra.
Insusi titlul ne arata
cd nu ne mai aflam,
in timp, in epoca de
prime cristaliziri ale
acestui proces, in e-
poca de inceput, care
ne este totusi inca
atit de aproape, si de
la momentul careia
toate etapele par-
curse au marcat via-
ta aceleiasi generatii,
incipind perfect in
viata fiecdruia dintre
noi : timpul e lung
sau e scurt, anii sint
mulfi sau putini de
la radsaritul epocii
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Mihai Tofan

Gabriela Nazarie

procesul de dezvolta-
re dialectici a con-
stiintei noastre a in-
registrat salturi mai
repezi sau mai lente,
mai profunde sau mai
superficiale. Stafeta
nevazuta identifica
momentul unui ase-
menea profund salt
petrecut in trans-
formarea constiintei,
moment ce corespun-
de, in mod obiectiv,
unei situatii noi: a-
ceea in care afirma-
rea individuali in ca-
drul operei revolutio-
nare de construire a
socialismului se cu-
prinde in fenomenul
continuitdtii. Munca
si creafia socialistd
au iesit de mult din
faza primelor incepu-
turi, a trecut vremea
cind fiece act de in-
féptuire era nou si
rie istorici si intr-o

Marcela Rusu

Emanoil Petrut

milioanele de oameni, participapti la ma-
rea operd, era un deschizitor de dru-
muri, un pionier. In oricare directie cil-
cam pe o urmd, in orice activitate venim
dupa altii, ducem mai departe activitatea
si munca unui inaintas:

Au trecut douidzeci de ani, ne aflam
in faza de desdvirsire a construirii so-
cialismului : traim, deci, in plin proces si
fenomen al continuitatii.

Dar constiinta ? Care sint problemele
ei in aceastd noud situatie, sau mai bine
zis in aceastd noud nuantd a neincetatei
dezvoltiri a procesului istoric obiectiv ?
Iatd intrebarea la care Everac i-a pro-
pus sd raspunda prin Stafeta nevazuta.

Eroul dramei, inginerul comunist Do-
brian, este chemat la conducerea unei in-
treprinderi industriale din ramura -cea
mai moderna si din categoria tehnicd cea
mai avansatd, intr-un moment de rami-
nere in urma a productiei. O prima con-
ducere defectuoasa din punctul de ve-

Simona Bondoec
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Serban Holban

Economu N. Gr. Bildnescu Matei Gheorghiu

dere al capacitdtii de organizare a creat
in jurul intreprinderii o atmosfera de ne-
incredere. Organele de partid si de stat
au hotarit inlocuirea vechiului director
— nevazutul in tot cursul dramei, Vel-
cescu, — punerea lui sub ancheta si che-
marea la postul de raspundere a unui om
capabil sa puna capat stagnarii si sa dea
viatd acestei importante intreprinderi in-
dustriale de la care economia noastra
nationala asteapta foarte mult.

Dobrian constatd realitatea raminerii
in urma a intreprinderii, si acceptd, in
consecintd, toate motivarile care i se pro-
pun si care se leagd de aparenta incom-
petentd a predecesorului sidu. In mod lo-

Grigore Nagacevschi

Victor Moldovan Coca Andronescu

Livin Crliing Costache Diamandi

gic el ia masuri pentru a restabili or-
dinea, apeleazd la -noi cadre, cautd con-
tactul cu masa muncitoreasca.

Dobrian este un om capabil din toate
punctele de vedere, incit nu e de mirare
ca deficienfele sint reparate si ca la scurt
timp dupd instalarea sa intreprinderea
incepe sd dea roadele initial scontate.
Satisfactie generalda, ploaie de felicitari
din toate directiile asupra noului director.
Dobrian este insd, in primul rind, un om
cinstit, un comunist adevirat, caruia con-
stiinfa 1i dicteazd setea de adevidr, de
dreptate, de omenie. In loc si se bucure
din plin de laurii realelor dar facilelor
sale succese, constiinta lui Dobrian e ne-

Florin Piersic

Catita Ispas Ion Iliescu




linistitd, scormonitoare. Ea il indeamna
si il ajuta sid descopere treptat ca intre-
gul ,caz* Velcescu este o inldntuire de
erori si neintelegeri, etc. Dobrian desco-
pera si reconstituie treptat, cu mare pre-
cizie, imaginea unui muncitor capabil,
onest, devotat, care — pus in situatia de
a conduce o industrie pentru prima oarid

introdusd in tfara noastrd, bazati pe o

tehnica pind atunci necunoscutd la noi,
si destul de rara chiar pe plan mondial
— a intimpinat cu curaj si perseverenti

" )-’

dificultati exceptionale, carora a incercat

sia le faca fata printr-un neprecupetit
efort de munci, prin crearea §i pregéti-
rea de noi cadre tehnice, prin cautari
neobosite de asimilare a tehnicii si teh-
nologiei moderne. Disperat ca ,nu mer-
ge*, omul s-a absorbit zi si noapte in
rezolvarea unor probleme tehnice cu to-
tul noi in industria noastrd si obsedat de
a face intreprinderea ,sd meargid” a co-
laborat mai strins cu anumiti tehnicieni
priceputi (de pilda : inginerul Giurca si
chimista Elena Tatu) si a céutat s for-
meze cadre noi muncitoresti, bune cunos-
catoare ale tehnologiei specifice (munci-
torii Ieronim Orzea, Diaconescu, Dochita
Nedelea) : de unde, aparenta de ,,gasca’,
de , familiarism*“. Nu e mai putin adeva-
rat ca, fiind astfel absorbit i obsedat de
o problemd fundamentalad a sarcinii sale,
mereu deceptionat de zaddarnicia (ea in-
sdsi aparentd) a nenumadrate eforturi me-
reu de reluat de la inceput, chinuit de
atmosfera de esec care s-a inchegat re-

Petre Pitragcu Marian Hudac




pede in jurul incercarilor sale, rasfrin-
gindu-se asupra intregii intreprinderi,
Velcescu s-a putut manifesta ca un om
inchis, absent, indiferent sau chiar bru-
tal fatd de unii, etc., etc. ; de unde, apa-
renta de om egoist, preocupat numai de
sine, fard tragere de inimi, chiar bintuit
de vicii, etc. etc. Dacd acestor aparente
li se adaogd s§i reaua credinta, lucida,
deliberati, a unui om cu munci de ras-
pundere atit in intreprindere cit-si in re-
latiile cu forurile superioare de partid si
de stat, cum este Enache, care ocupa
functia de secretar de partid al intre-
prinderii, incepe sa devina de inteles com-
plicatul proces care a dus la atmosfera
creata in jurul lui Velcescu si la demi-
terea lui.

Astfel descopera Dobrian adevarul ,ca-
zului* Velcescu si. acest adevar produce
o profunda zguduire morald in constiinta
sa, In constiinta sa de comunist, care ii
dicteaza sa spuna si sa dovedeasci ade-
varul, care ii dicteaza sa faci, din repa-
rarea nedreptatii comise impotriva lui
Velcescu, cauza sa pasionald, sa-si faca
datoria fata de un om pe care il soco-
leste desigur descurajat si demoralizat.

Ancheta intreprinsa de forurile supe-

rioare de partid asupra activitatii lui -

Velcescu se desfasoarda insd concomitent
$i independent de lupta comunistului Do-
brian si rezultatele ei due'la reintegrarea




acestuia intr-un post de inginer sef, in-
tr-o muncd pe masura capacitatii lui pro-
fesionale.

Spre surprinderea generala, si chiar in-
fruntind un conflict cu sotia sa, care vede
la inceput in hotarirea sotului sau un act
de donquijotism incontestabil si chiar pu-
tin comic, Dobrian porneste la actiunea
de reabilitare a predecesorului sdu, in-
timpinind evident si opozitia egoist-ca-
rieristd a unora de la departament (Ilie-
scu), dar intimpinind mai ales intelegerea
si simpatia tuturor forurilor de paftid.
pind la cele mai superioare, care aproba
integral, cinstea s$i sinceritatea sa. Dar
care nu acceptd chiar integral argumen-
tele, si in definitiv, adevarul lui Dobrian.
Acesti activisti de partid cu munci de
raspundere ii deschid ochii §i il invata sa
inteleagd cazul Velcescu nu in conturul
si cuprinsul sdu izolat, ci incadrat in ma-
rele proces al muncii de partid cu oame-
nii, cu cadrele de conducere ale econo-
miei socialiste.

Draga Olteanu

N. Enache
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Inca din secolul al XVIII-lea, Irlanda a dat lite-
raturilor de limba engleza citeva figuri de seamai.
Aparitia lor a constituit adesea o explozie in do-
meniul literelor. Cea produsd de satira muscatoare
a lui Swift de pilda, a avut reverberatii puterni_ce
in lumea intreaga. Spre sfirsitul secolului, comediile
de moravuri ale lui Richard Brinsley Sheridan re-
invie traditia teatrului englez care lincezea de
aproape o sutd de ani. Un secol mai tirziu, dupa o
tot atit de indelungatd criza a teatrului englez, pie-
sele lui Oscar Wilde au acelasi efect salutar. Pe
la 1890 isi incepe prodigioasa activitate literarad si
George Bernard Shaw.

In secolul nostru omenirea a mai cunoscut si alte
mladite ale Irlandei, unele rasadite in Statele Unite,
ca de pildd Eugene O’Neil, personalitatea cea mai
remarcabilda a dramaturgiei americane contempo-
rane ; sau in Anglia, interesanta figurd a drama-
turgului realist socialist Sean O’Casey.

Prin amploarea, diversitatea si originalitatea ei,
opera lui George Bernard Shaw se distinge ca un
simbol al impresionantei contributii aduse tezauru-
lui culturii mondiale de tarisoara sa depopulatd si
saracita printr-o indelungatid exploatare coloniala.

Unii critici englezi sint dispusi sd puna virulenta
satirica a scriitorilor irlandezi pe seama perspectivei
womului din afard“ asupra numeroaselor contradic-
tii ale societatii. In cazul lui Shaw, aceastid pers-
pectivd este dezvoltatd si adincitd de vasta sa cul-
turd, cuprinzind §i teoria socialismului stiintific, de
o buna cunoastere a temeliilor societédtii burgheze,
de marea sa experientd de viatd, de o activitate
desfasuratd pe planuri foarte variate (a debutat ca
“critic muzical, a facut turnee de conferinte cu teme
sociale, a participat la numeroase dezbateri polifﬁ@,
a scris romane si nuvele, articole despre vizita in
U.R.S.S., o autobiografie etc.). $i, bineinteles, tea-
tru, un teatru care a socat cercurile politice, finan-
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ciare si religioase ale vremii
sale, dar care a devenit in scur-
td vreme popular si pretuit de
masele de spectatori din lumea
intreaga

Bernard Shaw nu este nu-
mai titanul dramaturgiei se-
colului nostru ci si una din
cele mai interesante perso-
nalitdti omenesti; insdsi ele-
mentele biografice au fost de
naturd a face din el o figura
legendara : a trait foarte mult
si .s-a bucurat pina la adinci
batrinete de o sdnitate de fier ;
a fost la fel de ironic, de pa-
radoxal si muscdtor in conver-
satie si scrisori, ca §i in opera
sa literara ; a fost un vegeta-
rian infocat; amator de ges-

X turi spectaculoase, nu s-a jenat

niciodatd sd marturiseasca pu-
blic constiinta propriei sale va-
lori ; personaj central a sute de
anecdote de verva unui Rabe-
lais, a suferit la 94 de ani un
accident pe cind tdia crengile
pomilor din gradini ; sotia lui
Sean O’Casey, care l-a ingrijit
pe patul de moarte, a relatat
ultimele lui vorbe :

— S4a vezi ce intilnire o sa
fie !

— Ce intilnire, Bernard ?

— Pai eu... si Dumnezeu !...

$i gluma suprema, la deschi-
grea testamentului ; isi lasa
averea acelui care va pune de
acord ortografia limbii engleze
cu pronuntarea ei!

- .
e

MIHAI BERECHET

GH. BEDROS




O imagine destul de completd a acestei remarca-
bile personalititi ne ofera piesa ,Draga mincinosule*
de Jérome Kilty, inspiratd din biografia si cores-
pondenta lui Shaw.

Iar piesa pe care o vedem astdzi aici ne familia-
rizeaza cu creatia lui din ultima perioadd a vietii_

Bernard Shaw este cunoscut spectatorilor nostrr
prin multe din cele mai importante lucréri ale sale,
majoritatea aparute intre-1890 si 1920. El este foarte
iubit de publicul zilelor noastre. Nu multi sint insa
cei care i-au citit si ,,prefetele”, veritabile tratate.
in care, chiar daci nu esti de acord cu concluziile
autorului, ramii uimit de vastitatea cunostintelor
sale economice, sociale, politice, istorice, culturale
sau religioase, care l-au dus la abordarea unei teme
sau a alteia.

Pentru Shaw piesa nu insemna atit un spectacol
cit mai ales literatura, literaturd de idei; teatrul
era o sala de dezbateri, un cimp de batadlie. Shaw
a fost un luptator care minuia cu geniu tactic si
strategic arme foarte variate, dintre care cu vir-
tuozitate paradoxul. Operele lui dinamitau institu-
tii anacronice, daunatoare, rusinoase ; strdpungeau
platosa opacitatii si ignorantei ; spulberau valul ipo-
criziei oficiale ; rdsturnau cu o loviturd de picior
piedestalul pe care au fost indltate prin cultul
nietschean al personalitatii unele celebritati; iar
asupra unei aureole pe care el o considera falsa,
Shaw arunca o lumind cruda, nimicitoare.

Critica burgheza ii reproseazd lui Shaw ca satira
sa zguduitoare tinde sa distruga totul si pe toti fara
a pune in loc un ideal de om sau societate ; faptul
cd a vazut mai des raul din jur decit laturile pozi-
tive ale semenilor sdi; cd a creat o fresca realista
a societatii in care a trait — paradoxal, poate, pre-
zentd chiar si in unele piese istorice — dar in mai
micd masurd galerii de portrete inspirate din r
litate si istorie ; cd a prezentat aspectele contradic-
torii sau factice ale unor intrigi, personaje si lucrari.




Alastair

(DEM. RADULESCU)

Adevirul este cid acest mare scriitor a atacat cu
fortd si deosebitd virulentd satiricA insesi bazele
societdtii capitaliste. Acestui rézboinic cu trup si
minte de gigant ii datordm grindina de sdgeti in-
dreptate in piesele sale impotriva profitorilor care

o°¢ imbogatesc, exploatind munca (O femeie cu
bani), locuintele (Casele domnului Sar-
torius), prostitutia (Profesiunea doamnei
Warren), care adund averi uriase de pe urma
razboaielor (Maior Barbara); impotriva mili-
taristilor iresponsabili el isi indreaptd satira in
Augustus isi face datoria; impotriva raz-
boiului de cucerire (Cezar si Cleopatra); a
pseudoeroismului (Omul si armele); a acapa-
rarii statelor mai mici (CAruta cu mere); im-
potriva colonialismului (Cealalta insula a
lui John Bull); impotriva fascismului (G e-
neva); impotriva falsitatii religiei (Sfinta
Ioana).

. Pe plan spiritual, dusmanii loviti abil de Shaw
au fost falsitatea (Candida), prejudecitile (Nu
se stie niciodata), bigotismul (Discipolul
diavolului), intoleranta (Androcle si Leul),
falsa intelectualitate si moralitate (Casa inimi-
lor sfarimate si Pygmalion).

Ii sintem recunoscitori lui Shaw mai ales pentru
arta cu care a imbinat critica complexa a celor mai
caracteristice aspecte negative ale societatii capita-
liste — atotputernicia banilor era adeseori cel pre-
dominant — deschizind ochii unui public larg asu-
pra lor.

Alaturi de gravul Ibsen, ironicul Bernard Shaw
este périntele teatrului de idei, cu un scop progresist
militant. Iar risetele care intimpina spectacolul de
fatd ne reamintesc de rolul social al comediei si ne

g: sa infelegem §i mai bine de ce George Bernard

- Shaw — unul din cei mai virulenti scriitori ai lite-
raturii universale — e atit de drag oamenilor din
orinduirea noastra.

ANDREI BANTAS




lulius Sagamore
(MIHAI FOTINO)
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In toamna anului 1883. William Adrian
(MATEI

Archer — un bine cunoscut critic dramatic englez — GHEORGHIU)
este foarte intrigat de un tinar cu parul rosu care

studiaza alternativ, in sala de lectura a British

Museum-ului, traducerea franceza a primului vo-

lum din Capitalul si partitura completd a operei_ <

Tristan si Isolda de Wagner. In nenumairate ocazii

din cursul urmatorilor saizeci de ani, acest tinar — r

care i se prezinta lui Archer sub numele de George

Bernard Shaw — va sublinia covirsitorul efect pe

care lectura lui Marx l-a avut asupra sa: ;
»Marx mi-a deschis ochii in fata adevarurilor is-

toriei si ale civilizatiei, mi-a dat o conceptie complet

noua asupra universului, m-a inzestrat cu un -tel

si o misiune in viata“ (Hesketh Pearson : Bernard

Shaw. His Life and Personality. Londra, 1942).

! »Marx a ficut din mine un om. Socialismul a

i‘ facut din mine un om. Altminteri as fi fost la fel cu

?' alti colegi ai mei de literatura, care au tot atita ta-

i lent ca si mine. Uitati-vad la restul literatilor si P

’ veti intelege de ce sint mindru ca sint socialist‘s. ~

(Discurs la a saptezecea aniversare a nasterii, 1926).

Cu ajutorul lui Marx, Shaw intelege ca statul
. burghez este ,,0 imensd masgind pentru a jefui §i)
i exploata pe sadraci prin forta bruta“ (G. B. Shaw ,
‘; The Impossibilities of Anarchism — Imposibilititile
l anarhismului — 1893), cad lumea capitalistd nu este
{

-~ —— -~

’. altceva decit ,,0 gloata ipocritd, iubind minciuna si
f urind adevarul, in continua goana dupa avere, pla-
' cere si celebritate, care — pierzind teama de iad si
neinlocuind-o cu dragostea de dreptate — n-are alta
grija decit ca prin amenintare cu inanitia sa smulga
partea leului din miinile claselor care creeazi avu-
tia“. (G. B. Shaw : The Revolutionist’'s Handbook —
Manualul Revolutionarul\ii, 1903).

Fiindcd socialismul a insemnat intotdeauna pen-
’ tru el ,nu un principiu, ci o serie de precise niﬂ;’i
: suri economice pe care doresc si le vad luate* (The
Imposibilities of Anarchism), Shaw saluta chiar de la




inceput revolutia bolsevicd cu toata
cidldura. In cursul unei furtunoaséz
adundri a Societatii Fabiene *), dupa
ce tofi oratorii precedenti luasera o
atitudine dusmanoasa fatd de rusi.
el se ridica si spune fard nici o re-
ticenta : ,,Cauza rusilor este cauza
noastrd“. Pentru ca, in timpul raz-
boiului civil din Rusia si al inter-
ventiei fortelor reactiunii internatio-
nale impotriva tinerei Republici So-
vietice, sa fie printre intelectualii
progresisti care lanseaza cuvintul de
ordine : ,,Jos miinile de pe Rusia
Sovietica“.

Marele interes si continua simpa—‘
tie cu care Shaw urmareste, in anii
urmatori, procesul de construire a
socialismului in Uniunea Sovietica,
se transforma intr-un adevarat en-
tuziasm, in 1931, cind acceptd invi-
tatia de a se duce la Moscova, si
declara la o receptie data in cinstea
sa: ,Dacd experienta pornitdi de
Lenin va izbuti, ea va constitui in-
ceputul unei noi ere mondiale. Si
dacd viitorul este asa cum l-a vazut
Lenin, atunci putem zimbi si privi
inainte spre viitor firid teama. Ma

R e e o B T e e e R

*) Migcare reformistd, promovind ideia ..Inevita
bilitdt{ii progreselor treptate-.



X\D)

Barbatul (ALEXANDRU HASNAS) si

] Femeia (ADRIANA PITESTEANU)

@it imprejurul meu si vad

FELETS Rt
toate aceste lfete cu O
noud expresie, o expresie pe care n-o poti vedea in
apusul capitalist, dar pe care sper s-o vad pretu-
tindeni intr-o buna zi*.

Pina in ultimele clipe ale vietii sale, Shaw a ra-
mas acelasi fidel prieten al Uniunii Sovietice, ace-
lasi neobosit luptiator pentru progresul social, pen-
tru pace si coexistenta.

Intreaga operd a lui Shaw este pdtrunsid de ne-
stapinita sa revoltd impotriva modului de viata ca-
pitalist, de sincera sa dorintd de a contribui la
crearea unei lumi mai bune. Adversar neinduplecat
al inegalitatii economice pe care este intemeiat ca-
pitalismul, el este un strdlucit minuitor al ironiei

\gt si sarcasmului impotriva rutinei conservatorismului,
bigotismului, ipocriziei §i trivialitdtii burgheze.

Este semnificativ faptul cd, din vasta sa opera
dramaticd, piesele care ne intereseazd §i ne amuza
astdzi cel mai mult nu sint acelea in care Shaw
trateazd probleme universale in pretentfiosi termeni
abstracti, ca de pildi Back to Methuselah
(Inapoi la Matusalem), ci acelea care dezbat teme
de actualitate. Widower’s Houses (Casele va-
duvilor), Mrs. Warren’s Profession (Pro-
fesiunea doamnei Warren), The Doctor’s Di-
lemma (Medicul in dilemd), Pygmalion sau
Heartbreak House (Casa inimilor sfarimate)
ne captiveazd astdzi mai mult decit o piesd ca Man
and Superman (Om s$i supra om) — minata
de mistica ,fortei vitale® — datoritd incomparabi-

Slului talent a lui Shaw de a da viatd dramaticd unel
probleme, ilustrind-o printr-o situatie contemporana,
datoritd vigoarei cu care marele dramaturg smulge
,respectabila‘ masca a capitali i




Directorul
(ALFRED DEMETRIU)
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Talent i vigoare care nu-l parisesc nici
la bétrinete, cind, in 1935, scrie intr-un
ritm trepidant si cu nesecata-i inventivitate
comicd, piesa The Millionairess (Mi
lionara), pe care Teatrul National I. L. Ca-
ragiale o prezintd sub titlul ,O femeie cu
bani*. .

»Ce ar fi trebuit sa faca secolul al XIX-lea
in tineretea lui cu Rotschild si cu Napo-
leon ? Ce trebuie si faci Statele Unite cu
toti regii banului si magnatii lor ? Ce tre-
buie sd facem noi ingine cu ai nostri ? —
aceasta este problema pe care, alarmat de
ascensiunea dictatorilor din decada 30, Shaw
isi propune s-o rezolve in The Millionairess.
Si dacd trebuie sd constatim cid — nefiind
un marxist in sensul nostru, concluzia lo-
gica a revoltei sale : actiunea maselor — nu
ne da in aceastd piesd un raspuns clar, nu
este mai pufin adevidrat cid el reuseste si

ne infitiSeze, in mod pregnant, funesta ao—.;iﬂ

tiune de dezumanizare pe care capitalismul
0 exercitd asupra oamenilor.
Animata de toate instinctele pradalnice

‘ale dictatorilor, Epifania Ognisanti di Pa-
| rerga, cea mai bogati mostenitoare din An-
giia, prefuieste oamenii numai in masura
| In care acestia se pricep sid ,faca bani*‘
\ Pentru ea, tatal ei a fost cel mai mare om

"n lume, fiindcad a posedat la maximum
aceasta abilitate.

Ca sa nu piarda cele 30 de milicane pe
care i le-a lasat, tatadl ei i-a impus sa se

marite numai cu un , ficitor de bani®, care -

Ny
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in decurs de sase luni va izbuti si trans-

forme suma de 150 de lire in 50.000. Sotul
ei, Alastair, a indeplinit aceasta condiv '

-
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,sase luni,

dar n-a fost in stare si pastreze banii cigtigati -si,
mai ales sd-i fructifice. De aceea, desi calitatile fi-
zice ale acestui campion de tenis §i box exercita
asupra ei o mare atractie, ea ar vrea sd divorfeze.
Nici asa zisul ei ,barbat de zile mari“, Adrian, nu

respunde asteptarilor Epifaniei, fiindea ,n-are ha-
ar de afaceri“ si, in plus, insultd memoria tata-
lui ei.

Intr-o buna zi, Epifania intilnegte un medic egip-
tean, care i se pare, in sfirgit, demn de ea. $i el
este un tip dirz, numai cd — spre deosebire de mi-
lionard — nu iubeste banul ci stiinta, $i n-are alt
tel decit acela de a fi ,,vindecéatorul, sprijinitorul,
pazitorul si ingrijitorul sanatatii“. Fiu al unei spa-
. latorese care a crescut unsprezece copii, si el i-a
fagaduit mamei sale cd nu se va casatori decit cu
femeia care va indeplini o anumitd conditie : aceea
ca, singurd si neajutata de nimeni, sd-si cistige exis-
tenta timp de sase luni, pornind la drum doar cu
35 de silingi.

Milionara, — care dupd propria-i marturie — ,tre-
buie sd vrea intotdeauna ceva §i sd obtina ‘intot-
deauna ceea ce vrea“, acceptd provocarea si, dupa
ajunge — prin cele mai tipice metode
capitaliste — proprietara unui luxos hotel de pe
malul Tamisei. In timp ce, in loc sd incerce sa-si
dovedeascd talentul de afacerist, medicul egiptean
ajutd cu cele 150 de lire-imprumutate de la soferul
Epifaniei pe vaduva profesorului care i-a dezvaluit
lumea stiintei s obtind o pensie de la trustul care
exploateaza o inventie a defunctului ei sot.

Alituri de Vivie din Mrs. Warren’s Profession, de
Barbara si Cusins din Major Barbara si de El si Ea
din Buoyant Millions (Milioanele lui Buoyant), §i
in opozitie cu Trench din Widower’s Houses, me-
dicul din The Millionairess este unul din tinerii
cinsti{i ai pieselor lui Shaw, care, exprimind pozi-
tia critici a marelui scriitor fatd de societatea ca-
pitalistd, nu actioneaza totusi in directia solutionérii
gravelor ei contradictii.

ALF ADANIA
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ALFRED DE MUSSET
(1810—1857)
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Alfred de Musset, vdzut de el insusi
(Biblioteca Spoelberch de Loverjoul,
Chantilly)

PRINTRE ROMANTICII RAMASI CU
totii credinciosi ordinei si retoricei latine, Alfred de Musset
cred cd a fost, intre optsprezece si doudizeci §i cinci de ani,
singurul byronian sincer si singurul shakesperian, care a
scris mai putin din spirit de imitatie decit dintr-o fireasca
sete de a visa, de a iubi, de a suferi, de a trdi si de a se
infrupta din fructele vietii, sub imboldul celei mai arzat
primdveri de sensibilitate §i imaginatie care a izvorit vreo-
datd din inima si mintea unui poet adolescent.

JULES LEMAITRE
Impressions de T hédtre

Muddet, ‘poet dramatic

CEL MAI TINAR DINTRE
marii poefi romantici francezi, Alfred de Musset,
este o personalitate complexd, de natura sd deruteze
pe cititorul superficial si gribit. Pentru foarte multi,
el este pur si simplu ,,dandy‘-ul de la Maison d’or*).
aducind in scrisul sdu eleganta, finetea, ironia sub-
tila si scepticd a acestei lumi dezabuzate de excesul
placerilor. Si intr-adevar, Musset a fost acest poet.

Dar el mai este si altceva, el se poate ridica dea-
supra acestei lumi pe care a frecventat-o i in care
s-a compldcut un timp, si este capabil sid patrundé
mai adinc in viata timpului siu. In celebra sa
Confesiune a unui copil al veacului (1836), el a dat
un portret minunat al generatiei sale. Niciunul din-
tre scriitorii romantici francezi nu ne-a facut sa in-
telegem atit de bine starea de spirit a acestei gene-
ratii, care invdfase sd silabiseascd avind in urechi
celebra lozinca a revolutiei franceze : libertate, egali-

,te, fraternitate, — si care, imbatatd de buletinele

victorioase ale lui Napoleon, visase la mari actiuni
eroice, pentru ca, dupd aceea, sd-gi vadd frinte

‘) Casa de aur, restaurant elegant din Paris, la mod& in
vremea lui Musset,




elanurile generoase. Musset este si poetul acestei
profunde deceptii a generatiei sale.

Insd adeviratul, marele Musset, este altul. Din
furtunoasa dragoste cu George Sand, el a iesit
sfisiat in adincul fiintei sale, fird a regreta
insd nici dragostea nici suferinta. El socoteste in-

tr-adevar ca suferinta este un atribut esential aliv

omului, — ,,omul este un ucenic, dascilul siu este
durerea“ — si ca durerea il inaltd. Roadele acestei
suferinte au fost cele patru Nop/i, care cinti dure-
rea sa, i acel Suvenir, care ni-l1 aratd dominindu-si
revolta si retrdind amintirea fericirii de alti data.

S-a spus cu drept cuvint, cd Musset este poetul dra-
gostei si al durerii pricinuite de dragoste. El nu

\

In teatru, situatia lui Musset este paradoxala. El
n-a luat parte la marile batilii pe care romantismul
le-a dat pentru a cuceri scena; desgustat de un
prim esec, a scris teatru numai pentru lectura si 1-a
intitulat de aceea Spectacol intr-un fotoliu. Piesele
sale il puneau mereu in scena pe el insusi, cu gindu-
rile si sensibilitatea sa; si totusi, acest teatru pre-
zirtd cea mai justd imagine a omului din timpul
sdu si a omului din orice timp. Ca si unele din
mediile poetice ale lui Shakespeare, piesele lui
Musset isi desfiasoara actiunea de cele mai multe ori
intr-o lume de fantezie, fara delimitare precisa in
timp si spatiu, si totusi aceste opere oferid mult mai

- - TERRE= N1 TGS S o e o

mult adevdr, un realism mai autentic si mai pro-

‘fund decit intreg teatrul lui Hugo si al realistilor

critici care au urmat — Dumas-Fiul i Augier ;
Musset nu se preocupd nici in cea mai micd masura
de ceea ce inseamni legile teatrului, gi totusi, ins-
tinctul sdu dramatic il duce la creatii — actiune,
caractere, dialog — care par rupte din viata insasi,

&r cu dinamismul, concentrarea gi relieful pe care

cere prezentarea scenici a realititii. Pe de alta
parte, el a scris teatrul sdu in treacat, fara prea
multad preocupare asupra duratei lui, si astazi nu pu-
tem sti daci nu cumva teatrul este partea cea mai
realizatid din opera poetului i putem afirma cé opera
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avind caracterul unor comedii — desi cu indbusite
suspine — sau avind ca punct de plecare un proverb
care sintetizeazd pregnant o situatie.

Nu vom insista asupra unor opere ca /nfre cupd
si buze sau Fantasio, care, cu toate aspectele valo-
roase $i unele semnificatii profunde — mai ales
aceasta din urmd — nu dau masura talentului de
dramaturg al poetului. Comedia Un capriciu (1837)
a fost prima care s-a jucat cu mare succes si a ficut
cunoscut unui public surprins si incintat pe acest
Musset neagteptat. Intr-o actiune plina de vioiciune
$i cu un dialog care pirea un simplu badinaj spi-
ritual, Musset dadea aici un portret al femeii din
inalta societate, pe care o zugridvea cu o patrundere
$i nuantare psihologica surprinzitoare la un roman-
tic, fiindcd in genere romanticii nu exceleaza prin
analizd psihologici. Gratie, elegan{a, ironie fina
nuantate uneori cu o unda de sensibilitate delicata.
Aceleasi calititi de observatie si de factura se ga-
sesc si in Sd nu spui vorbd mare (1836), in care
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Fragment dintr-o scrisoare adresatd de Musset lui G”W
Sand, cu un desen reprezentind pe George Sand cu cop
,’ sdi (Manuscrise George Sand, Biblioteca Nationald, Paris)

.

A

afigatul libertinaj al unui tindr fird prea multi ex-
perientd se volatilizeazd in prezenta dragostei cu-
rate, a gratiei §i nevinovitiei, nuantate de malitiozi-
tate, ale unei fete care il face sa inteleaga cit de
putin a cunoscut el viata si cit de superficial este
pretinsul sau’ scepticism.
Dramaturgii romantici aveau o mare predilectie
pentru evocarea trecutului istoric, pe care-l prezen-
*u de altfel cu o foarte mare aproximatie. Acest
~—icru este valabil nu numai pentru fantezistul Du-
mas, dar §i pentru solemnul Hugo. -Musset plateste
si el un ftribut acestei mode si reuseste sa
dea una din cele mai interesante opere ale sale ’
i ale romantismului cu caracter istoric, Lorenzaccio

\




~nul suprem al vietii. In cele din urmai, B
tactica clasxcx‘-i Perdican se preiaee ca se v--:;'-:~ ?

(1834). Este o evocare foarte veridici a Florentei
din timpul Renasterii, cu pasiunea pentru arta im-
binatd cu deciderea morald bine cunoscuti. In acest
cadru, poetul realizeazd un interesant studiu de ca-
racter, in persoana lui Lorenzo, poetul punind in
scend drama sa proprie, drama personalitatii salo
sfisiate de grave contradictii.

In sfirsit, in acelasi an, Sd nu fe joci cu dragostea
era un adevdrat imn inchinat dragostei, considerata
ca bunul cel mai de pref al vietii, si insemna in ace-
lasi timp condamnarea falselor concepiii impuse de
o societate anacronicd, generatoare de suferinte.

Cu profunda intelegere si deosebita finete de
nuante, Musset pune in scend conflictul dureros pro-
vocat de ideile false, pe care educatia camliaﬁ le-a
sadit in sufletul Camillei, indepartind-o de tindrul
Perdican, cu care urma si se cdsidtoreasci. Prin

gura lui Perdican, poetul condamnid minciuna re- .

nuntérii la fericire §i proclama dragostea’ drept

L+
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Fiindca ii sim{im adevérati, sinceri, neurmarind un
efect pentru alfii, ci trdind cu intensitate propria
lor viatd. Este un realism psihologic care imbina
perfect si natural adincimea cu finetea.

Si, lucru interesant, in acest cadru de vis, de
feerie aproape, poetul nu ignoreaza realitdfile so-

ciale din vremea sa, el di dovadd de o mare patrun-="

dere. De pildd, cu ce justd intelegere criticd el in-
fluenta nefastd a educatiei catolice, care perverteste
spiritele, le indepirteazd de la viata adevirata si,
sub infidtisarea renuntarii la bunurile pamintesti,
ascunde interese cu totul materiale.

Acest exemplu, si atitea altele din dramaturgia
lui, dovedeste cid la cel mai putin pretentios dintre
dramaturgii romantici gisim singurul teatru cu ade-
vdrat realist, dar de un realism care nu exclude
poezia, ci o implicd. $i ca totdeauna atunci cind
avem de-a face cu realitatea adevaratd, in teatrul
lui Musset, chiar in piesele care se terminad cu morti
dureroase, impresia finald nu este pesimistd. Cum
se explicd acest lucru ? Prin faptul cd el nu arata
raul ca pe ceva fatal, de care omul nu se poate eli-_
bera cu nici un chip — eroul fatal nu-l gasim in
teatrul lui Musset, — ci ca pe ceva cauzat de o rea
organizare sociald, impotriva cireia se poate lupta,
care e vulnerabild si poate fi distrusa.

*




Alfred de Musset de Eugéne
Lami (Biblioteca Comediei
Franceze, Paris)

ALFRED DE MUSSET ?
Acum un secol, pentru
epoca sa, mare poet in-
drdznet si liric, poetul
tineretii, al inimilor exal-
tate, autor al citorva
piese usoare, mondene
mai mult citite decit juT™
cate...

Cincizeci de ani mai tir-
ziu, mare om de teatru,
cel dintii si poate singu-
rul din Franta veacului
al XIX-lea.

Burghezia l-a asezat cu
dispret printre poetii sen-
timentali. Ea avea sa-l
desfiinfeze urgent si ire-
mediabil ca autor dra-
matic,

In conformitate cu teo-

riile traditionale, Musset

s-ar fi uzat, s-ar fi sinu-
cis lent din pricina al-
coolului si a destrdba-
larii.

Acesta sd fie adevdrul ?
Cum ar fi fost cu putinta
sd nu sufere din adincul
fiintei sale, *vdzind cd nu
este recunoscut, el care
se sim{ea cu toatd inima
si cu tot sufletul om de
teatru ?

Propria sa victimd ? Vic-
timd, in primul rind
a contradictiilor proprii,
victimd a vremii sale, a
clasei cdreia 1ii aparti-

nea §i care nu putea
-t

sd-1 recunoascd si s@sl
accepte cu aceste con-
tradictii.

HENRI LEFEBVRE

Ion Caramitru,
Alexandru Hasnas §i
Valeria Seciu




Marian Hudac si
Cristina Savescu

Matei Alexandru, Ion Caramitru si Ilinca Tomoroveanu

.

. Marian Hudac si
! N. Gr. Bédldnescu
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PIESA IN TREI ACTE

Traducere de PETRU COMARNESCU
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OMdUL SI OPERA /

Forta vietii si nazuinta de a-i cunoaste pragurile
si dimensiunile au fost mereu in centrul preocupéri-
lor lui O’Neill — el insusi un dramaturg caracterizat
prin forta de a construi situatii §i personaje de di-
mensiuni monumentale §i de a scormoni adincimile
psihologiei umane.

A fost unul dintre cei mai neobosit{i si temerari
experimentatori ai dramaturgiei moderne, tratind o ?
seama de teme contemporane lui ori dintr-un trecut i
mai departat sau mai apropiat — si aceasta intr-un
spirit stimulator, folosind variate procedee si conto- ‘
pindu-le intr-o sinteza proprie. $i intr-un stil al sau,
in care se imbinau patrunderea instinctelor si aspi- i
ratiilor cu o luciditate profund rationala si adesea
cu poezia, de care nu se putea lipsi un suflet nohﬁ
ca al sdu. Din dorinta unei reliefari viguroase si su-
gestive a adevarului, el a reactualizat vechi proce-

2 - psihologice sint la O'Neill izvorul su-

dee dramatice si totodata a inventat
altele noi, remarcabil de eficiente
scenic.

Adinc legat de viatd — pe care a
cunoscut-o sub mai toate infatisarile,
de la mizerie si disperare la maretie

<5 sperantd — si totodata om de gin-
dire si poet cu vaste orizonturi, Eu-
gene O’'Neill a vazut mai ales aspec-
tul tragic al existentei. Nefericitele
lui experiente si ale lumii cu care a
avut aface i-au prilejuit o cunoastere
amard, plina de deziluzii si dezolare,
iar aceastd cunoastere cu implicatii
tragice prezideaza o seamda din crea-
tiile sale. Nu odata s-a scris despre
afinitatile sale cu tragedia greaca ori
cu lupta dintre bine si rau, inteleasa
in termenii lui Goethe, Dostoievski,
Strindberg si Kafka. In locul desti-
nului antic, apasarile si conflictele

ferintei si destramarii omenesti.

Daca perspectiva operei sale este
adesea unilaterala, datorita tragicu-
lui edruia nu-i contrapune alte ca-
tegorii si valori ale existentei, $i cu-
prinde mai mult sumbre experiente
individuale intr-un mediu restrins.
totusi existd in aceasta operd o sea-
ma de aspecte critice foarte puter-
nice si rascolitoare.

O'Neill iubeste oamenii si dez-
valuie cu amardciune si revoltd pie-
dicile ce se ridica impotriva omului.
impotriva nazuintei lui ciatre maretie

fericire.

“¥ In perspectiva lui umanista, in
care biologicul, individualismul, in-
stinctele si subconstientul au uneori




O prea mare precumpanire fata de realitatea sociala,
O’Neill constata si critici vehement conformismul
burghez, idolatria banului, setea de avutie care ni-
miceste valorile morale, puritanismul ; demasca ipo-
crizia si oportunismul ; combate rasismul si dezva-
luie iluzionarea idealista. A fost un razvratit al
generatiei sale — cum il numeste, intr-o carte re-
centa criticul John Gessner, amintind si unele as-»
pecte critice ale operei sale, precum si faptul cd in
tinerete a fost atras de marxism. (John Gessner,
Theatre at the Crossroads, New-York, 1960).

Dupa succesele de care s-a bucurat creatia sa in
deceniul 1920—1930, ea cunoaste un nou si puternic
rasunet in ultimul deceniu, dupad moartea autorului.
Atit in patria sa cit si pe numeroase scene din lume
se reprezintd multe dintre piesele mai vechi sau mai
noi. Intre 1934 si 1946, O'Neill nu a mai prezentat
nici o piesd noud, desi a lucrat intens si in aceasta
perioada, luptindu-se cu boala si deprimarea ce i-au
pricinuit-o fascismul $i suferintele celui de al doilea
riazboi mondial. In legiturd cu acestea, citam dintr-o
scrisoare, datatd 26 noiembrie 1938, si adresati noua.

Referindu-se la succesele trilogiei sale ,,Din jale se ing“"

trupeaza Electra®“ pe multe scene europene, O’Neill
scria : ,Nu am auzit nimic de reprezentarea ei la

Viena. A fost progra-
mata pentru repre-
zentare cam pe vre-
mea cind Hitler a a-
juns acolo. Nu-mi in-
chipui ca populatia

<Vienei putea fi prea

“X

mult interesata in
dramele de pe scena
In aceasta perioada !'**
Intr-o alta scrisoare
— aceasta din 12 iulie
1945 — bucurindu-se
de succesele acestei
trilogii, jucatd in
1943—1944 si apoi in
1945 pe scenele bucu-
restene, O’Neill mar-
turisea ca se simte
magulit, dar — adauga
el — ,,cit de intrista-
tor este sa te gin-
desti ca germanii au
distrus frumosul dvs.
Teatru National®.
Viata i-a fost pe
cit de bogatd in ex-
perienta, pe atit de
grea si zbuciumata.
Rasaritul si apusul
vietii sale de scriitor
au fost aproape de
tragicul ce l-a confe-
rit unora dintre eroii
sai, avind sa lupte cu
tot felul de piedici si
ajmasii. S-a nascut
fa 16 octombrie 1888,
intr-o camera la eta-
jul al treilea al unui
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hotel locuit de numeroase familii de pe Broad-

wayul New-Yorkului. In insdsi familia lui va

afla de mic, luptindu-se si colaborind, mai

multe lumi. De la tatdl sidu, James O’Neill,

actor de drame si melodrame, care va plimba

in nesfirsite turnee piese si personaje eroice ori

diabolice, dar mai ales pe Contele de Monte- )

Cristo, rolul siu favorit si de continuu succes,™ : ¢ L R b3 .
il o e 4 1 Tl R Eaesa Stefan Ciobotarasu Toma Dimitriu

pe care spre batrinete il va prezenta si in are-

nele circurilor, fiul va primi experienta scenei

si a artei. De la mama sa. evlavioasa Ella Quin-

lan, care isi urma soful in peregrinarile tea-

trale, pastrind aversiune. impotriva unui ase-

menea fel de wviatd, fiul va primi inclinarea

catre problemele morale si spirituale, pe care

le va confrunta cu altele, mai tirziu. (In piesa

,Lunga calatorie prin noapte®, scrisd in 1940,

dar data publicului abia in 1956, la trei ani

dupa moartea autorului, se gisesc numeroase

elemente autobiografice, situatii din viata pro-

priei lui familii, in fiul mai tinar conturindu-se

insusi dramaturgul).

Dupa ce primii sapte ani §i i-a petrecut in : : .
turnee si in teatre, urmeazi anii de scoald in LR ookt # Const. Raulchi
disciplina aspra a unui internat catolic, si a v *
unui colegiu. Dupd un an de studii la Univer-
sitatea Princeton, O’Neill preferd ceea ce se
numeste ,s$coala vietii“. O scoala cumplit de
chinuitoare din care nu amintim decit citeva
episoade. Dupd functiuni marunte, pleacid in
Hondurasul spaniol cu expeditia unui inginer
de mine. ,Munca din rasputeri, romanta putini,
bani deloc* marturisea dramaturgul, care dupa
opt luni, imbolndavindu-se de malarie, este tri-
mis acasd. Dupd diverse indeletniciri in trupa
de teatru a tatalui sau, atras din nou de mare,
se imbarcid pe o corabie norvegiana, care il
aduce la Buenos Aires. Lucreaza din greu, abi
reusind sd se intretina. A descins la Bueny
Aires ca un gentleman — dupad cum singur
amintea — §i a ajuns apoi un golan, raticind

Rusu Emanoil Petrut Simona Bondoc




prin porturi, imprietenindu-se cu marinari de tot
soiul si ducind un trai sordid. Apoi a supraveghiat
un transport de vite tocmai in Africa de sud. Revine
la New York, ca marinar de corvoada. Continua
viata de mizerie la New-York, trdind prin magher-
nitele portului si cunoscind lumea interlopa dintr-un

local, pe care il va evoca in piesa ,,Anna Christie"__

si in drama ,,Venit-a Ghetarila“.

Se inapoiazid din nou pe mari si oceane, de data
aceasta ca marinar calificat. Joaca un mic rol in
spectacolul parintesc cu ,,Monte Cristo*. Revine cu
familia in oraselul New London din Connecticut, in
vara anului 1911. Renuntd la aventurile marine si la
cele de actor ambulant. Devine reporter si redactor
la un ziar local. In decembrie 1912, urmarile vietii
aspre, ale mizeriei indurate cu barbatie, se fac sim-
tite. Amenintat de tuberculoza, O’Neill intra intr-un
spital. Lecturile si meditatia il indeamna sa se con-
sacre profesiunii de dramaturg. In cele cincispre-
zece luni, petrecute in sanatoriu si la plaja dinspre
Long Island, O’Neill scrie unsprezece piese intr-un
act, dintre care a pastrat doar ,Imbarcat catre Cars

diff*“. Scrie si alte piese, dar simte nevoia unor in-

drumari mai sistematice. Urmeaza, in 1914—1915.
cursurile de compozitie dramatica, pe care profesorul
Baker le t{inea la Universitatea Harvard. Un alt con-
tact stimulator a fost acela cu trupa de actori ce
jucau in vara 1916 in localitatea Provincetown pe
malul oceanului, in statul Massachusetts. In urma-

O'Neill a exprimat ,0 reacfie generald impos
triva . felului de oiatd victorian, mai cu seamd
impotriva puritanismului st a eticii protestante,
imbinate cu victorianismul american, orinduin=
dusse el insusi de partea rdzordtifilor generas
tiei sale...”

JOHN GESSNER

autorul volumului ,, Teatrul R
la rdscruce*’, |

torii patru ani, aproape toate noile §i maiestri-
tele piese intr-un act ale lui O’Neill au fost
jucate la New York de catre formatia ce si-a
avut obirsia la Provincetown.
Dupa dificultati intimpinate la alte teatre,
in 1920 i se reprezinta drama ,Dincolo de
<Zare“. Faima 1i sporeste cu celelalte patru piese
pe care le scrie si le vede reprezentate intre
1920 si 1924, printre care si ,Patima de sub
ulmi® ; urmeaza iarasi, printre altele, ,,Straniul
Interludiu“ (1928) si ,,Din jale se intrupeaza
Electra“ (1931). Dupa ce obtine unele premii in
patrie, in 1936 i se decerneazid Premiul Nobel.
Dupa o aparenta tacere (1934—1946), in care nu
prezintd scenei si editurilor nici o noud piesa,
asistd in 1946 la repetitiile si premiera piesei
., Venit-a Ghetarila“.
Se parea ca dramaturgul isi gésise linigtea §i
multumirea, dupa anii de nelinigti, aventura si
mizerie. Casa din California — Tao House —
#vizolata in sinul naturii, nu departe de San
Francisco, unde sotii O’Neill s-au stabilit de
prin 1933, fagaduia sa fie o casa a fericirii, a
unei uriase munci scriitoricesti, savirsite in
tihna. Dramaturgul a trasat planurile, pina in
amanunt, ale unui ciclu de unsprezece piese de
mare cuprindere. Ciclul urma sa fie intitulat
., Povestea unor posesori care s-au deposedat
singuri“. A scris, a distrus unele piese. Nu a
apucat sa termine decit patru piese : , Venit-a
Ghetarila®“, ,Lunga caldatorie prin noapte®,
,Luna pentru cei desmosteniti‘ si ,,Simtamintul
de poet“. Dintre acestea, doar ultima are contin-
gente cu ciclul planuit, care ar fi cuprins o du-
ratd mai lunga din istoria patriei sale. Actiunea
ultimei sale piese ,,Simtamintul de poet (1942)
, petrece indata dupa razboiul independentei,

lar eroul infruntd cu galanterie si romantism

purtérile brutale si setea de inavutire ale unor

compatrioti ai sai.
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V — It is good to hear from you again and I am
delighted to learn of the great acclaim your translation of

Dupa marturiile celor din apropie-
rea lui, O’'Neill a fost inca din 1938
deprimat de cotiturile evenimentelor
internationale. Apasatoarea si sum-
bra sa drama ,,Venit-a Ghetarila*“ a
scris-o in 1939—1940, covirsit de tre-
catorul triumf al raului in lume.

"Mourning Becomes Electra"received at the National Theatre,

and the success of the other plays Xou mention. The astonish-
ingly favorable reception given to "Mourning Becomes Electra"

by the general public as well as the "intelligentzia"is immensely
gratifying to me,but it is sad to think that the Germans destroyed
your beautiful National theatre.

I am not well enough to write a long letter now
to tell you of =ll this,but I will later on.
me 1f you would be kind enough to express my grateful appreciation
to 8ll concerned in the production of "Mourning Becomes Electra™ and
the other plays.

All good wishes to you.

/:/.!. e C\/‘.éfu.

Cind hitleristii au invadat Franta, el A%

marturisea ca 1i simtea ca si cum ...Imi pare bine ca am din nou vesti de la dvs. $i ma siml!

s-ar apropia de ferma vecina. Nu a incintat aflind despre aclamatiile pe care le-a avut, in tra-
. : et . ducere. Din jale se intrupeaza Electra si despre succesul ce-

mai putut continua sfortarile uriase ke ; g ine :

Ty i 3 " lorlalte piese, pe care le mentionati. Uimitoarea primire favo
de mai inainte, scria din ce in ce cu rabild, de care s-a bucurat. Din jale se intrupeaza Electra atil
mai putfina placere si incredere. S-a din partea marelui public cit si a ,specialistilor”, este magu-
mutat impreuna cu sotia la San " litoare pentru mine, dar cit de trist este cind te gindesti cd

Francisco. In timpul sederii acolo, a
suferit un atac de paralizie. Sotia sa,
fosta actritd Carlotta Monterey. i-a
fost nu numai tovarasa de viata, se-
cretard, confidenta, ci si devotata in-
grijitoare. Sotii O’Neill au revenit in
1946 la New York. Secriitorul, slibit,
obosit, pdrind la cincizeci si opt de
ani ca un om de saptezeci, a mai
putut participa — cum am amintit — »
la repetitiile dramei ,,Venit-a Gheta-
rili“. A murit dupa mari suferinte
la 27 noiembrie 1953.

germanii au distrus frumosul dvs. Teatru National ...

a

...Nu ma simt indeajuns de bine spre a va scrie acum o
lungd scrisoare, in care sa va vorbesc de toate acestea, dar
o voi face mai tirziu. Imi veti face o favoare daca veti i atit
de amabil de a exprima multumirile mele recunoscatoare
tuturor celor care au contribuit la reprezentarea (rilogiei Din
jale se intrupeaza Electra si a celorlalte piese.

Cu cele mai bune urdri,

g Eugene O’Neill

>

Fragment dintr-o scrisoare a lui Eugene O'Neill din 12 iulie 1945
ciitre Petru Comarnescu, traducdtorul ,,Patimei de sub wimi* si al tri.
logiei ,,Din jale se intrupeazd Electra’s,

It will be a favor to



i
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PATIMA DE SUB ULMI

,Patima de sub ulmi, drama scrisd in 1924, este
una dintre cele mai puternice $i reprezentative
creatii ale lui Eugene O’'Neill. Ea constituie un episod

in lupta americanilor pentru cucerirea si transfor-
marea naturii. Actiunea se petrece pe la 1850, in
partea cea mai veche si cu aspre tradifii puritane a
Statelor Unite, anume in Noua Anglie, regiunea al-
cituitd din sase state, asezate in Nord-Estul {arii.
Setea de pamint si de avutii l-a imbiat pe Ephraim
Cabot sa-si construiasca intr-un tinut arid si pustiu
ferma. El a curdfit pamintul piatrd cu piatra, spre
a-1 face roditor. La saptezeci si cinci de ani, Ephraim
Cabot isi ia o a treia nevastd, pe Abbie, o tinara
sdraca si frumoasa, ce-1 acceptd cu gindul la averea
lui. Ephraim Cabot ramine mai departe dornic sa
stapineasca toate fara cricnire. Isi exercita o tiranica
stapinire asupra sotiei, asupra celor trei fii din cé-
satoriile precedente, asupra pamintului, asupra vite-

. Vrednicia lui de om energic, de constructor al

" unei asezari manoase, de truditor neobosit devine

odioasa fiilor si noii sotii pentru ca batrinul Ephraim
Cabot ii chinuie cu lucrul la ferma rivnita de toti.
Ferma, strajuitd de doi ulmi, este eroul principal al

_dmmei, c&cm in ]uru] ei se ivesc conflictele — c%l;.



stapinire tiranica, ce-l
caracterizeaza pe batrin.

Ura isi face drum in-
tre fii si parintele care
nu ar vrea sa se des-
partd nici dupa moarte

de ceea ce a infaptuit

cu atita sudoare si tru-
da. Ephraim Cabot este
o intruchipare a acti-
vismului american din
acele vremuri, dar tot-
odata si a unui indivi-
dualism egocentric, ti-
ranic, aproape nebu-
nesc, care izoleaza si
face antisociali pe cei
care isi aduna bogatii
pentru ei insisi.
Ephraim se socoteste
un fel de zeu, un tri-
mis atotputernic al pro-
videntei, spre a infrun-
ta vitregia naturii. Ar
fi gasit intr-alte parti
paminturi mai bune si
mai darnice, dar el nu
a vrut rasplata fara
truda, viata fara lupta.
Aceasta este maretia
lui, dar si pricina anu-
larii sale ca om, deve-
nit egoist, aspru si ti-
ran, aproape inuman cu
ceilalti. El se identifi-
ca, asemeni lui ,JIon“

al lui Rebreanu, cu pa-

mintul, dar ajunge la
0 cumplitd singurata-
te. Ii sint mai dragi

vitele si le simte mai prietenoase decit propria lui
familie.

Daca doi dintre fii, satui de munca la ferma si de
tirania tatdlui, pleaca spre California, atrasi de mi-
rajul aurului, Eben, feciorul mai mie, isi infrunta
tatal si pe mama-i vitrega. Cei doi tineri, Abbie si
Eben, isprdavesc prin a se dori patimas. Planul so-
tiei de a capata de la Eben un fiu, care sa moste-
neasca pentru ea ferma, se naruie in fata dragostei
ce-o inlantuieste de acesta. Copilul pe care batrinul
Ephraim il crede al sau este ucis de mama. Aceasta
pentru a dovedi lui Eben ca, din instrument pentru
mostenirea fermei, a devenit un adevarat iubit. Sa-
raci amindoi, se vor putea iubi in libertate, parasind
ferma. Eben insa a denuntat-o, intelegind prea tirziu
semnificatia pruncuciderii. Hotdrit sia ispaseasca
impreuna cu iubita crima, pe care nu el a savirsit-o,
se declara partas la ea. Ephraim Cabot rdmine sin-
gur, acceptindu-si cu stoicism puritan soarta si ple-
cind sd vada de vite, in timp ce cei doi indragostiti
sint luati de procuror.

S-a subliniat in multe lucrari de criticd puternica
vina realista a acestei drame, forta cu care a fost
gonstruit mai cu seamd Ephraim Cabot, sinteza pe

—J : , T * - . - - .
care a realizat-o O’Neill imbinind o psihologie pro-

fund realistd cu elemente de tragedie antica (inces-
tul, pruncuciderea). S-au remarcat si unele elemente




freudiene in relatiile dintre Eben-Hypolit si Abbie-
Fedra, ca si unele violente de tratare expresionista
mostenite de la Strindberg. S-au facut si unele con-
sideratii fiziologice asupra caracterului de autonimi-
cire, in pofida virtutilor si calculelor, in pofida setei
de avere.

Intr-adevar, sensul critic al acestei opere oniliene*
constd tocmai in dezumanizarea la care ajung eroii
din dorinta de avere, in lupta pentru pamint si
ferm&. Nici cel care stapineste ferma, nici cei care
i-o rivnesc nu au putut atinge dorita fericire, deoa-
rece cu totii au confundat fericirea cu setea dupa
avutie, care pina la urma ii nimiceste ori ii izoleaza
de umanitate. Ethosul onilian dezvaluie tocmai
aceasta autoingelare. Si nu fara rost a plasat O’Neill
zguduitoarea actiune in faza de dezvoltare a capita-
lismului american, in vremea ,goanei dupa aurul
Californiei“ si a dezlantuirii unui activism acumu-
lator in Estal puritan.

Ephraim Cabot.a fost in stare sa infringa natura
si s o domine, a ficut manoase acele {inuturi pusti =
si aride, cu stinci de granit si plante salbatice, dar
nu a fost in stare sa-si umanizeze fiinta, gata sa se
impietreasca si ea. De aici, valoarea simbolica a fer-
mei, unde pina si camerele isi au trecutul, ecourile
si chemarile lor, mai ales camera unde a murit
mama lui Eben, spetitd si nimicita de munca ceruta
de necrutatorul Ephraim.

Intregul peisaj — aspru si furtunos — cu stincile
de granit si cu ulmii uriasi, care isi apleaca ,,infio-
ratele crengi peste acoperisul fermei, parca pentru
a o obladui, dar totodata si apasindu-o“, are o sem-
nificatie simbolica, profilind si mai puternic drama
eroilor, gresita orientare a muncii si energiei lor, a
nazuintelor si pasiunilor, ce ii inalta si ii nimicesc.

Tragicul intruchipat de Ephraim Cabot este acela ' ’
al unei forfe uriase care nu a stiut sa-si péstl'e;é"-" ]
omenia. .
PETRU COMARNESCU A ’
4 : _5-. I-.: 3 x

Scend din repetitie (Marcela Rusu si Emanoil Petru).
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€ mai multi ani nu-
mele lui Al. Voitin se
asociaza cu unele din
directiile cele mai
fertile de evolu tie
ale teatrului romanesc
contemporan si cu drumuri noi
Cé s-au croit pe acest tarim in
ultimii ani. Ast3 seard, cind vom
cunoaste cea de-a sasea piesa a
carierei sale dramatice, s-ar putea

ca la inceput sd incercdm un sen-
timent de surprindere. Cel ce a
scris ,Oameni care tac” este pen-

tru fiecare din spectatori autorul
unor drame de o mare intensitate,
in care se intretaie destine umane
in cadrul unor nete confruntari.

Sd insemne oare Tezaurul lui
Justinian un moment de relaxare
in creatia lui Al Voitin ? Dupa
primele scene ne diam seama cd,
dacd am gindit astfel, n-am finut
seama de ceea ce constituie tri-
sdtura specificd a talentului sdu :
in orice domeniu al literaturii s-a
manifestat, Voitin a privit scrisul
din perspectiva unor acute ris-
punderi.

Pentru istoricul literar care i-a
aflat de mai bine de trej decenii
productiile in paginile revistelor
literare, unde tindrul eley de li-
ceu, mai apoi student al facultitii
de drept din fosta capitald a Mol-
dovei, s-a afirmat ca poet, faptul
este cu deosebire evident. Tot ce

T
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a scris Al. Voitin de la debutul
sdu in paginile , Adevarului lite-
rar i artistic”, din 1932 si pind la
comedia pe care o vefi vedea in
aceastd seard, reprezintd expresia
unui scriitor intens solicitat de
aspectele majore ale viefii.
Primele versuri tipdrite le-a in-
chinat lui Demostene Botez, do-
vedind astfel afinitifile sale cu
lirica strabdtutd de o inviluitoare
dragoste de om, de rdscolitoare
dureri §i suferinfe ale celui ce
scrisese Floarea pdmintului. For-
matia sa de scriitor poartd in anii
de inceput amprenta atmosferei
efervescente a lasului literar din
cel de-al treilea si inceputul celui
de-al patrulea deceniu al veacului
nostru. Alexandru Voitin a recep-
tat in versurile sale influenta fe-
ricitd a liricii scriitorilor legati de
cenaclul , Vietii Romanesti”. Ceea
ce refinem in primul rind reci-
tind paginile sale de tinerefe este
un anume lirism grav, o frdmin-
tare continud, o notd pronunfat
dramaticd. Pisea in literaturd cu
constiinfa unor acute rdspunderi
umane, fapt evidentiat si in volu-
mul de versuri Beton armat (1934),
in paginile cdruia tindrul poet
mirturisea o profesiune de cre-
dintd activd, o infelegere opti-
mistd a viefii. De aceea lirica
noastrd militantd numdrd printre
prezenfele sale, in anii dintre cele
doud razboaie mondiale, pe Ale-
xandru Voitin, colaborator la zia-
rele si revistele cu orientare de-
mocraticd, antifascistd, cum erau:
»~Cuvintul liber” sub directfia lui
Tudor Teodorescu-Braniste, ,Era
Noud”, director N. D. Cocea, ,Ma-
nifest” condus de George Ivagcu.
Intelectual cu un vast orizont de
culturd, Alexandru Voitin a pu-



blicat in acel rastimp cronici li-
terare in diferite reviste de pres-
tigiu ale vremii, dintre care amin-
tim aici ,Jurnalul literar” al lui
George Cailinescu.

Dar numele sau de scriitor s-a
facut cunoscut publicului din tara
noastra in calitate de dramaturg.
Sint opt ani de cind pe scena
Nationalului bucurestean a fost
reprezentata o piesa in versuri,
intitulata Judecata focului. Piesa
era a unui debutant pe acest ta-
rim. Ea depdsea totusi net incer-

titudinile inceputului $i se inscria
pe orbita operelor scrise cu nerv,
cu stiinta reliefarii unor infruntari
dramatice si a unor caractere pre-
cis desemnate.

Contributia esentiala pe care Al
Voitin a adus-o la dezvoltarea
dramaturgiei romanesti o aflam in
trilogia ,Oameni in lupta”. Cele
trei piese, Oameni care tac, Oa-
menii inving, Ancheta au adus in
fata spectatorilor momentele ho-
taritoare ale istoriei noastre con-
temporane, dintr-o perspectivd ar-
tisticd inedita. Lupta comunistilor
in anii dictaturii fasciste, victoria
insurectiei armate, actul nationa-
lizarii din 1948 au cdpatat in
aceste piese o intruchipare scenica
emotionantd, strabatuta de patosul
adevarului. Este o trilogie dedi-
cata fortei de atractie a ideilor
comunismului, a puterii morale a
oamenilor ce au stiut prin demna
lor comportare sa semene, chiar
in momente grele din istoria {a-
rii noastre, incredere in viitor.
Eroismul, ca dimensiune morald
proprie comunismului, izvora in
chip firesc, si spectatorul avea ne-
incetat sentimentul ca pe acest
tarim Al. Voitin a aflat modali-
tati psihologice noi in definirea
unor etape de rdascruce ale isto-
riei noastre. Trecind de la parti-
cular la general, Voitin a eviden-
tiat destinul unor categorii sociale
prin personaje cu o stare civila
definitd, dar purtind in acelasi
timp si o valoare de simbol.

Analist minutios, Al. Voitin se
opreste cu atentie asupra fiecdrei
cute sufletesti, asupra fiecdrei
trepte parcurse de eroii sdi spre
intelegerea rosturilor lumii. Amin-
team mai sus ideea confruntdrii a
doud lumi in piesele lui Voitin.
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Intr-adevar, dramaturgul a stabilit
mereu aceasta opozitie intre oa-
menii care inving si cei care, in
mod absurd, se opun mersului
inainte al istoriei. Voitin a cau-
tat si in cazul acestor din urma
personaje sa afle acele particula-
ritafi specifice, acele elemente
care le individualizeaza persona-
litatea si le determina actiune

De multe ori, cum este si firesc,
ele cad sub incidenta condeiului
satiric. Spectatorul simte insda ca
armele satirei sint folosite nu
pentru ca astfel conturarea unui
personaj anacronic ar deveni mult
mai comoda, ci ca o consecinta
logica a comportdrii acelui indi-
vid, ca urmare a decalajului ce
se stabileste intre adevarata sa
infdfisare si masca spirituald ce o
poartd. Si aici cred ci este cazul
sa subliniem ca o vina satirica
hraneste scrisul lui Al. Voitin,
deopotrivda cu acea pronuntata
nota dramatica analizata de noi
pina acum.

Chiar de la inceputurile sale li-
terare, intr-o poezie intitulata
Matematica, aceasta inclinare a
firii sale apdrea evidenta. In pie-
sele de maturitate, satira era pre-
zentd cu toate gamele, de la hu-
morul indulgent, si md gindesc
aici la figura memorabila a lui
Zigu, pina la portretul-sarja, atit
de veridic si de viu colorgt al in-
treprinzatoarei Florica, din An-
cheta.

Privit astfel, Tezaurul lui Justi-
nian se integreaza deplin in opera
lui Alexandru Voitin si corespun-
de uneia din acele trdsdturi care
ii definesc personalitatea artistica.
Pentru ca, desi foloseste proce-
deele obisnuite ale comediei, desi
risul nostru insoteste mereu dia-

logul personajelor, nici un mo-
ment nu vom avea impresia ca
autorul a avut intentia doar sa
.ne descreteascd” fruntile pentru
o seara. Intentiile acestei come-
dii sint mult mai inalte si autorul,
minuind cu dexteritate o actiune
vie, cu un schimb ingenios si spi-
ritual de situatii, profileaza tipuri
sociale anacronice.

Ca si in Ultima ord a lui Mi-
hail Sebastian, intriga izbucneste
in urma unei neintelegeri : o vir-
tuald mostenire alimenteazd visu-
rile unui tindr deprins a privi
viata prin lentilele usurintei si ale
superficialitatii. Tezaurul rivnit s-a
dovedit a nu fi decit o himerd,
Dar pind sd se ajungd la aceastd
concluzie, peripetiile prin care
trec familia defunctului si fostul
ei prieten sint pilduitoare pen-
tru avatarurile comice ale celor
ce urmdresc in viata succesul
imediat.

Tezaurul lui Justinian este o
comedie tonicd, pentru ca satiri-
zind metehnele pe care eroii pie-
sei le poartd in mod anacronic
prin lumea noastrd, nu lasa nici
un dubiu asupra adevératelor cai
pe care omul de astdzi merge spre
implinirea visului sdu.

Scrisd cu verva, fard exagerari
si ingrogdri ale comicului, come-
dia lui Al. Voitin este dintre acele
piese menite sa dureze.

Care este cheia succesului ei?
Acea necontenitd preocupare a
autorului de a cduta conflictele
cu o mare semnificalie, de a des-
cifra chiar in fapte si intimplari
aparent anodine sensuri morale,
de a-gi sluji intentiile cu mijloace
literare de aleasd calitate artistica,

VALERIU RAPEANU
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utorul trilogiei Oa-

meni in luptd, Al.

Voitin, cel care a

imbogatit literatu-

ra dramaticd roma-
neascd cu figurile luminoa-
se si pline de umanitate ale
lui Axinte, Maria, Rada, cu
personajul de neuitat, plin de
pitoresc comic i tragism al
lui Zigu din Oameni care tac,
isi paraseste, banuim pentru
moment, aceste personaje
strabdtute de un adinc patos
eroic §i abordeaza cu aceasta
noua lucrare a sa un nou
gen : comedia.

Replica vie, situatii scenice
suculente, elemente satirice
pline de indridzneald, iatd ce
ar putea caracteriza aceastd
noud lucrare a lui Al. Voitin.

Dupa ce am pus in sceni
primele sale doua piese din
trilogie, Oameni care tac si
Oamenii inving, imi revine
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sarcina sa dau viata scenica
acestei noi lucrari ale sale.
Sint bucuros in primul rind
pentru ca in aceasta stagiu-
ne pun in scena inca o lu-
crare originala.

Ma feresc in general si
fac publicului promisiuni in
scris despre felul in care in-
tentionez sa lucrez la o pie-
sd. Scrisul scenic, scrisul cu
miscare, cuvint si actor, con-
sider ca este singurul fel de
a scrie cu care un regizor
poate ajuta si valorifica o
operd, atasamentul fata de
piesa si fata de literatura ori-
ginala fiind datorie si cheza-
sie de seriozitate.

Iar la comedie trebuie in
primul rind seriozitate.

Stiind de unde porneste,
regizorul trebuie si banuia-
sca macar si unde va ajunge.
In rest... Publicul isi va da
verdictul.

Sigur, mai existd si bucu-
ria de a luera cu un colectiv
de actori, pe care de la in-
ceput ii simti ca iubesc piesa,
ca si-o insusesc ca pe ceva
al lor, cidutind sa foloseasca
verva si inventivitatea comi-
cad pentru a realiza o conto-
pire deplina si organici cu
sensurile piesei.

MIHAI BERECHET
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Citeva rinduri
despre
sInsir-te mérgarite”
de VICTOR EFTIMIU

Asa dar, au trecut cincizeci si trei
de ani decind a vazut lumina rampei
poemul meu teatral ,Insir-te Marga-
rite“.... Dupa profesorul Pompiliu Elia-
de, directorii de pe vremuri au reluat
aceasta lucrare dramatica intr-o distri-
butie schimbatad, cu alti regizori, deco-
ratori si costumieri, in fata unui public reinoit.

In prima-i directie, poetul Zaharia Stancu, astizi
membru al Academiei R.P.R., romancier tradus in nu-
meroase limbi, a montat-o fastuos in sala liceului Sf.
Sava, -apoi a trecut-o Teatrului Tineretului. Mai bine
de sase sute de reprezentatii a cunoscut aceasta reluare;
dupa ce fusese jucata de peste doui sute de ori.

Nu mi-asi fi inchipuit vreodata aceasta izbinda a
unei feerii versificate, pe care am alcatuit-o in decursul
anilor.

Intr-o zi, in toamna lui 1909, la cafeneaua Vachette,
ma pregateam sa incep o ,scrisoare din Paris“, pentru
»Lupta* din Budapesta sau ,,Tribuna‘ din Arad, nu-mi
aduc aminte bine.

Iata, insa, ca in loc sd pun titlul ,,Scrisori din Paris*
§i sa atac evenimentul zilei, influentat, poate, de ploaia
care se stirnise pe bulevardul Saint-Michel, m-am po-
menit ca arunc citeva crimpeie de vers :

— O-ho-ho ! Da’tuna, vere !

— O-ho-ho ! Ce vijelie !

— Bir ! Fa-t{i cruce fratioare !...

— Mai domol. Sfinte llie !...
Jocul era amuzant. Am continuat, si nu stiu cum,
m-am pomenit ca in loc de corespondentd pentru cu-

Apoi, un emistih cu rima plina : - 4

tare ziar din Ardeal sau Vechiul Regat, am dat gata

prima scena din piesa care mai tirziu trebuia sia devina

,,Insir-te Margarite.
La cafeneaua Vachette, apoi in oddita din rue des
Carmes, am terminat actul cu ,Ileana din poveste* :
scena cu taranii pe furtuna, scena dintre Fat-Frumos,
Zina Florilor si Floarea Soarelui, povestea luptei din-
re Fat-Frumos si Zmeul-Zmeilor si dialogul final din-
tre Fat-Frumos si Ileana Cosinzeana. Atit.

Intr-o zi treceam cu E. Lovinescu pe bulevardul
Saint-Germain. Dintr-o birji, se didu jos, ca si intre
intr-o librérie, profesorul Pompiliu Eliade, pe atunci
director al Teatrului National din Bucuresti.

Se afla, in treacat, la Paris. Lovinescu ma prezenta.

— Un tinér poet, a scris un act in versuri !

Pompiliu Eliade ma invita sa i-1 citesc. Locuia la
Hotel Regina, pe rue de Rivoli. M-am dus acolo intr-o
dimineata de vard si am citit cele doud-trei sute de
versuri. Era de fatd si doamna Eliade. Au ascultat cu
mare atentie, amindoi, au dat semne de entuziasm de-a
lungul intregei lecturi, iar la sfirsit m-au felicitat cal-

—Auros, cu ochii plini de lacrami. N-am si uit niciodata
acele clipe. Nemairginitd e recu-
nostinta mea pentru Pompiliu
Eliade si nu odatd am marturisit-o.
Dupa ce a murit, i-am dedicat, in
pioasad amintire, acest poem feeric.

Am distribuit, impreuni cu
Pompiliu Eliade, in Zina Florilor
pe Maria Filotti, pe care o cu-
noscusem in vara aceea in foaierul
Comediei Franceze, iar in Ileana
Cosinzeana pe Tina Barbu. Ari-
stide Demetriad era si fie Fit-
Frumos, Vasile Leonescu flicdul
care povesteste lupta dintre Zmeu
si Fat-Frumos, iar in Floarea Soa-
relui urma sa apara si a aparut
Irina Leonescu, sotia lui Vasile
Leonescu. Printre taranii surprinsi
de furtund figura Al. Mihalescu
$i poetul I. Al. Gheorghe.

Floarea Soarelui




Dupa citeva luni, am ple-
cat spre Bucuresti, pentru
repetifii.

Atmosfera favorabilda pe
care am gasit-o in jurul ac-
tului meu, atmosfera creata
de marele animator care era
Pompiliu Eliade, m-a in-
curajat si scriu i prima parte a poemului ,,Marul de
Aur“, nunta celor trei fete de-mparat. Zina Florilor
devenea a treia fatd a lui Alb Imparat.

As fi vrut pe Nottara in Alb Impérat, dar Pompiliu
Eliade a distribuit — si bine a facut — pe Iancu Pe-
trescu. A fost unul dintre cele mai frumoase roluri ale
batrinului. L-a jucat de peste o sutd de ori. In seara
premierei, Al. Davila umbla din om in om, entuziasmat
de creatiunea marelui actor. Un amanunt miscator de
mai tirziu :

In ziua inmormintéarii lui Iancu Petrescu (1930), se
juca in matineu ,,Ingir-te Margarite“. Cind cortegiul
mortuar a trecut prin fata Teatrului National, noul Alb
Imparat, R. Bulfinsky, emotionat, cu ochii plini de la-
crimi, s-a inclinat, impreund cu ceilalfi interpreti, in
fata carului care ducea spre locul de veci pe creatorul
legendarului voevod...

>~

Cu tot adausul primei par{i si cu toate scenele noi
intercalate in partea a doua, ,Ingir-te Margarite“ n-a
constituit un spectacol intreg : s-a jucat impreuna cu
un act in proza ,,De ziua mamei“ de Mihail Sadoveanu.

Mai tirziu, la fiecare reluare, am adaogat versuri
si scene intregi, ca sa fac o legdturd mai solidid intre
cele doua parti ale poemului. Legidtura o ficeam prin
Vridjitoarea, mama Zmeului. In acest rol, Pompiliu
Eliade, dornic sa dea spectacolului o cit mai mare stra-
lucire, voia sa pund pe Petre Liciu, un actor in plin
apogeu.

Parcd ma vad, alaturi de bunul director, coborind
strada Cimpineanu, ca sa mergem la Conservator, in
strada Brezoianu, unde Petre Liciu era profesor. L-am
gasit in clasd. Pompiliu Eliade i-a explicat rostul vizitei

—

noastre. Dar Petre Liciu a refuzat. Tot asa refuzase si
principalul rol masculin din ,,Cometa® lui Anghel si
Tosif, dind prilej sid se lanseze tinarul Iancovescu. In
locul lui Liciu a jucat pe Vrajitoarea N. Grigorescu,
bietul tuciuriu, cum i se spunea. A avut un mare
succes. Tablouri, caricaturi si sculpturi l-au imortalizat
dn acest rol.

In timpul ocupatiei din 1917, Iancovescu si Valen-
tineanu au interpretat rolul lui Vasile Leonescu la tea-
trul ,,Comedia*“, iar Sonia Cluceru a fost Vrajitoarea,
pe care, dupa razboiul trecut, au reluat-o pe prima
noastra scena G. Calboreanu si G. Baldovin. Cind a
jucat Calboreanu pe Vrajitoarea, G. Vraca a fost
Crainicul din primul act
(in 1922, sub directia
lui Al. Mavrodi, in de-
corurile lui Pogedaief).
La aceasta reluare, ca si
la reluarile din 1919
(Gioni Peretz) si 1936
(Paul Prodan), pe Sori-
na, fata cea mai mica
a lui Alb Imparat, de-
venitd Zina Florilor, a
interpretat-o Agepsina

Macri, careia i-am re-
fuzat la premiera pe
Ileana Cosinzeana, rol
in care au aparut, dupa
Eleonora Mihailescu,
Elvira Popescu, Marioa-
ra Antonescu, Marioara
Zimniceanu i Marieta
Anca.

Am uitat, fireste,
multi dintre actorii si
actritele care s-au pe-
rindat la Bucuresti si in
provincie, in acest poem
feeric pe care, dupa
plecarea lui  Pompi-

Impéréteasa




liu Eliade de la directie noul conducator al primei
noastre scene, lancu Bacalbasa, 1-a jucat cu intercaldri
de scene cinematografice. Nu stiu pe unde va mai fi
acea pelicula, facutd in 1911, si nu stiu dacd n-am su-
ride azi contemplind imaginile, peisagiul de atunci :
fintina din care scotea apa bacita era fotografia
cismelei din parcul Libertatii, iar ruinele palatului
cumplitului zmeu le infitisau niste case rdmase neten-
cuite, pe la Baneasa, niste ziduri naruite. Deghizat in
Zmeul Zmeilor, pe care-l alunga in tinuturi de le-
genda Fat-Frumos, caldrea intendentul teatrului, Ghita
Baterie, pe locurile virane de la periferia Bucurestilor.

Totusi, spectacolul cu intercalari de ecran a adus o
noua serie de spectatori, atrasi de aceastad inovatie.
Mi-aduc aminte o reflectie, facutd de o doamna, la
iesirea din teatru :

— Filmul mai e cum e, dar piesa nu face !

Cu sau fara film, intr-o montare mai mult sau mai
putin fastuoasd, cu interpreti de primul rang sau
dubluri putin interesante, primul meu poem feeric
a cunoscut in februarie 1911, si mai tirziu, o pri-
mire binevoitoare. Ge-
neratii intregi au de-
clamat balada Marului-
de-aur, au vibrat in
fata personagiilor ace-
stui basm rominesc,
scris in versuri tinere,
de un tinar boem pari-
zian... O literatura in-
treaga i-a urmat, o bo-
gata recoltd de basme
versificate, cu Feti-Fru-
mosi, cu imparati ba-
irini si tinere domnite.

»

Tot sub directia lui
Zaharia Stancu se reia
in acest an 1964 poemul
dramatic ,,Insir-te Mar-
garite’, pe care un
tinar visator il faurea

Zmeul Zmeilor

f\

~straini, cu atit gamenii, peisagiile si

prin 1909—1910, in Parisul cu tur-
nuri si catedrale medievale, in tu-
multul bogatei metropole, unde ra-
tacea, atit de sarac si de singur, cu
imaginatia plina de basmele tarii de-
partate.

Cu cit esti mai departe, printre

legendele tarii tale invie mai lumi-
noase si mai calde...

Mai bine de jumatate de veac a
trecut de cind visatorul palid, sarac
si singur, tindarul de douazeci de ani,
purta pe cheiurile Senei eroii creati
de poporul nascut poet, framintin-
du-i in plamada noud, dindu-le
graiul versului si viata scenei.

Zeci si zeci de ani au trecut de cind acest basm in-

Apé dulce

frunta lumina rampei. Generatii intregi, mii §i mii de
spectatori s-au perindat, ca sa trdiasca o seara in lu-
mina basmelor, prin vechiul §i scumpul nostru Teatru
National, distrus de bombele naziste.

Izvoritd dintr-o inima tinereasca, prima mea lu-
crare dramatica a mers la inima celor tineri.

Astazi, cei mai mulfi dintre vechii spectatori, copiii
si adolescentii de odinioara, sint oameni in pragul ba-
trinetii, care-si duc nepoteii la povestea ce le-a incintat
si lor copilaria.

Sa ne strecuram si noi printre acesti nepotei, sa
uitam perii albi ce ne argintesc timplele si, cu sufletul
fraged si frematator, sa mai tradim o seard de pere-
grinari in lumea magica a lui Fat-Frumos si a Cosin-
zenei, a lui Alb Imparat si a Zinei Florilor, a Zmeului
si a Vrajitoarei...

Mult regretata mea tovarasa de viata, marea trage-
diana Agepsina Macri, care a stat in slujba Teatrului
_National peste o jumaitate de veac si nu l-a parasit

i'n'iciodatﬁ. a aparut in Vrajitoarea, rol pe care l-a inter-

pretat cu mare forta si multa finete, de sase sute de ori.

Ii inchin, inca odatd, un gind pios, emotia, amin-
tirea mea indurerata, regretul cd nu mai este printre
nol...




Banul pungd

Premiera: 31:1=1911
TEATRUL NATIONAL: INSIR-TE MARGARITE

A
|

Vrdjitoarea

poem — feerie in doua parti de d. VICTOR EFTIMIU

Succesul serii a fost al poemului-feeric: Insir-te
margarite, lucrare a d-lui Victor Eftimiu.

D-sa nu s-a multumit a face din povestea luptei din-
tre Fat-Frumos §i Zmeu un spectacol pentru copii, ci a
ambitionat sa desprinda din aceasta poveste filozofia care
sd intereseze pe copiii cei mari. $i in adevar copiii cei
mari s-au simtit bine in legénarea acestei povesti pe care
tindrul poet a gtiut s-o tese in fir subtire cu arnici frumos
si fluturi stralucitori. Versurile sale prind aripi si se
inalta usoare, vaporoase $i vibrante mai cu seama in mo-
mentele dramatice ale poemului, caci meritul d-lui Efti-
miu este cd s-a oprit asupra conflictelor dintre Alb-
Imparat si Fata cea mai micd, dintre ea si Fat-Frumos,
dintre acesta $i Zmeul Zmeilor. Asta explica de ce
poemul are destuld actiune spre a infrunta scena si de
ce interesul spectatorilor se mentine pina la urma.

Valoarea literara a lucrarii d-lui Eftimiu este intim
legata de cea dramatica : a scris versuri calde si frumoase,

~ fiindca s-a patruns de dramatismul situatiunilor si, la

rindul lor, versurile au venit sa scoatd si mai mult in
relief aceste situatiuni. Constatind succesul sincer si me-
ritat al d-lui Eftimiu, am dori ca el sd fie- nu indemnul
de a se culca pe laurii cistigati, ci imboldul pentru lucrari
cit mai cugetate, cit mai simtite si mai cizelate...

Artistii Teatrului National : d-nii Demetriad, Ion Pe-
trescu, Soreanu, Leonescu, Belcot, Mihalescu, Grigorescu
— a carui vrajitoare a fost remarcatd de toatd lumea —
d-nele Filotti, El. Mihailescu, o Cosinzeana in adevar fru-
moasa — au zis versurile cu multa insufletire.

oAdevarul®
4 februarie 1911




Acad. ZAHARIA STANCU

Directorul Teatrului National I. L. CARAGIALE

VICTOR
EFTIMIU

Oricit am cauta, ori incotro ne-am in-
drepta, va trebui sa constatim ca Victor
Eftimiu constituie un fenomen izolat si un
caz aparte. El este poet, dramaturg, roman-
cier, nuvelist, memorialist, moralist, autor
de maxime, este libretist de opera, autor
de ,reviste* satirice, autor de texte de cin-
tece de mase si de romante ; in sfirsit, este
gazetar, gazetar de peste cincizeci de ani,
articlier politic, foiletonist, eseist, cronicar
si critic literar, teatral si artistic — si chiar
reporter. Daca luam la rind subgenurile,
speciile si subspeciile, descoperim aceeasi
universalitate, caci a scris roman istoric,
roman de fresca, de moravuri gi de psiho-
logie, nuvela fantastica si descriptiva,
poezie lirica, epicd, filozofica si satirica,
drama fantastica, feerica, tragedie, comedie
de moravuri, satira politicd, a practicat
toate prozodiile si formele poetice, de la
madrigal si sonet pina la epigrama si ro-
manta.

In toate directiile si modurile amintite
mai sus, Victor Eftimiu a produs intens si
masiv, a produs in proportii care depasesc
cifra obisnuita, medie, realizata de un scri-
itor aplicat o viata intreaga la un singur
gen. lata citeva exemple, in cifre : a scris 45
de drame ; a scris circa 20 de romane si 10

volume de nuvele ; a tiparit 20 de volume
de poezii; in memorialistica au aparut,
pind azi, 5 volume ale sale; in genul
foarte putin valorificat in lite-
ratura noastra, Eftimiu a publicat, pina
astazi, doua volume ; a scris 5 reviste sati-
rice. Dupa o socoteald incd aproximativa,
Victor Eftimiu ar fi scris vreo... 70.000 de

maximelor

versuri, cifra absolut uluitoare.

Intr-o indelungatd perioada, de peste trei
decenii, cite se scurg de la debutul lui
Eftimin ca dramaturg si pind la reorien-
tarea radicala a literaturii noastre in epoca
de construire a socialismului, teatrul nostru
a fost victima unei serii de influente nega-
tive, al carei factor deosebit de important
a fost, cum era si firesc, insdsi productia
dramaturgilor, influente care operau pe
toate planurile, de la baza ideologica la
conceptia estetica, de la continutul moral
pina la limba. In aceasta epoca, 0 operd
ampld, mereu prezenta pe scend, mereu
atragidtoare pentru public, o opera care s-a
pastrat cu o admirabild consecventa pe o
baza de realism, de patriotism, de inspiratie
istorica si popularda, o operd scrisa intr-o
limba literard romineasca de cea mai mare
stralucire, a jucat un rol deosebit de im-
portant pentru afirmarea traditionalei si
sinatoasei linii a dramaturgiei noastre, a
cultivat spiritul publicului intr-un sens po-
zitiv, a constituit o scoald teatrala si acto-
riceascd de prima mina. Este aceea a lui
Eftimiu.




In opera dramaticd a lui Victor Eftimiu
se reflecta si se manifesta puternic multi-
lateralitatea creatiei sale de ansamblu, in-
cepind, desigur, de la cele doua fundamen-
tale coordonate ale sale, poezia si proza,
versul si vorbirea curenta, care isi impart
intinderea operei lui Victor Eftimiu in parti
aproape egale. lata o insiruire de titluri
ale unor drame in versuri, fara a epuiza
totalul : Znsir-te margarite, Cocosul negru,
Prometheu, Atrizii, Thebaida, Don luan,
Mesterul Manole, Glafira, Teocris, Pand
Lesnea Rusalim, Rapsozii, — toate, cu ex-
ceptia ultimei, fiind drame de constructie
vasta, monumentala, in cinci acte, dupa
tiparul clasic. Nu se poate sa nu ramii im-
presionat in fata acestei exceptionale forte
de vizionar poetic si a tot atit de exceptio-
nalei capacitati de faurar, de mestesugar
al versului. Nu incape vorba ca Victor
Eftimiu se exprima in versuri cu aceeasi
facilitate cu care alti scriitori se exprima
in proza vorbirii curente. Acum iata si o
ingiruire de titluri ale unor opere drama-
tice in proza: Akim, Ave Maria, Sfirsitul
pdamintului, Ferestrele albastre, Ariciul si
sobolul, Stramosii, Comoara, Scamatorii,
Fantoma celui care va veni, Marele Du-
hovnic, Doctor Faust vrajitor, Omul care
a vazut moartea.

Victor Eftimiu este primul si, pina la ora
actudla, singurul dramaturg romin, — si
e pacat ca altii nu au urmat cu propriile
lor mijloace acest drum,— care a introdus
In literatura noastra citeva din temele ma-

relui patrimoniu universal, teme la a caror
prelucrare si imbogatire, de pe treapta
mereu mai 1nalta a altei epoci istorice,
conlucreaza toate popoarele si culturile
lumii. Facind aceasta el a imbogatit pro-
priul nostru patrimoniu cultural si artistic,
dar in acelasi timp a adus o contributie a
noastra, romineasca, la imbogatirea acelui
mare patrimoniu universal. Acestei comu-
nicatii cu tematica universala a artei i se
datoresc citeva din principalele sale opere
dramatice, care trebuie sa ocupe un loc de
frunte in istoria dramaturgiei si teatrului
nostru : tragediile Prometheu, Thebaida si
Atrizii, drama Don Juan, jucata pe scena
Teatrului National sub numele Poveste
spaniold, si apologul dramatic Doctor Faust
Vrajitor. Primele patru au fost scrise i
reprezentate intre cele doua razboaie mon-
diale, iar ultima (singura din categoria
tematica respectiva care este scrisa in
proza) a fost scrisa si reprezentata pe
aceeasi scena in stagiunea 1957—58, ceea
ce dovedeste ca scriitorul nu a abandonat
citusi de putin preocuparile sale pentru
aceastd majora tematica universala ci, dim-
potrivd, a inteles sa valorifice in pre-
lucrarea ei toate achizitiile ideologice si
toate ideile filozofice, morale si politice, cu
care el insusi s-a imbogatit datorita doc-
trinei marxist-leninismului si invataturii
clasei muncitoare.




Nu mi se pare de loc lipsit de o semni-
ficatie simbolica faptul ca maestrul Eftimiu
a debutat si a devenit celebru, de pe o zi
pe alta, cu Insir-te margdrite, de loc in-
timplator ca prima lui opera masiva este
prelucrarea, in adincime filozofica, a unui
basm stravechi al poporului romin si, mai
ales, ca aceasta perla a literaturii noastre

dramatice a fost scrisa la Paris, leaginul,
pe atunci, al teatrului bulevardier, si unul
din focarele cosmopolitismului literar. Nu
mi se pare deloc romantios sa afirm ca
pentru tinarul de doudzeci de ani, care,
cam infometal, scria de zor pe mesele
goale ale cafenelelor pariziene basmul
fetei lui Alb-impirat si lupta fantastica din-
tre Fat-Frumos si Zmeul-Zmeilor, aceasti
tema a insemnat o alegere liberd, o luare
de pozilie. Victor Eftimiu se situa prin
aceasta, in mod hotarit, in afara de ten-
dinta esletizanta, decadenta, antipopulara,
care era atunci a literaturii burgheziei ro-
mine, se situa alaturi de popor, de patrie,
pe linia unei traditii realiste, populare si
progresiste. $i nimic nu e mai emotionant
decit sa-1 gasim, ori de cite ori aruncam
privirile noastre inapoi, in oricare din mo-
menlele si imprejurarile celor cincizeci si
cinei de ani trecuti de atunci, si-1 gasim
pe aceeasi linic, pe aceeasi pozilic fermd,
pe un punct mereu mai inaintat, asa cum
il gasim si aslazi.

Nu e nevoie, intr-adeviar, de nici o in-
sistenta cu privire la Ingir-te mdrgdrite, pe
care o cunoaste toata lumea. Cu toate ca
e, oricind, regretabil, sa nu profitim de o
ocazie, pentru a admira incaodata armonia,
caldura, lumina, limpiditatea naturala a
acestui margaritar, soliditatea, sanatatea,
prospetimea, si mai ales exceptionala reali-
zare lingvistica, acea atit de fericita si
inspirata valorificare a vorbirii populare,
fie in forma ei ceremonioasa, fie in forma
ei familiara si directa, acea poezie si acea
muzicd, rind pe rind domoald, inteleaptd,
avintata, frusta, plind de fortd, de umor
si de gingasie, operd prin ea insasi, care
te face sa te minunezi ca a putut izvori
dintr-un condei minuit de un baiat de noua
sprezece-doudzeci de ani.

Insir-te mdrgarite dezvolla ideea funda-
mentala a luptei aprige si neincheiate din-
tre Bine si Rau, dintre principiul Binelui
ca izvor de valori istorice si de viata, po
zitive, optimiste, progresiste,—si cel al Rau-
lui, generator de valori, sau non-valori,
negative, sterile, intunecoase, si ca aceasta
lupta este legea fundamentald a firii ome-
nesti si a vietii sociale, exprimata la maxi-
mum in inversunata luptda a poporului
pentru adevar, libertate, dreptate, pentru o
viata mai buna. Aceasta viziune populara,
de sursa imediat folclorica, opercaza alit
de puternic in spiritul lui Eftimiu, incit el
nu numai cd prelucreazd basmul, prin
addugirea unor elemente culte, ci creeazi




basmul, prin utilizarea, ca punct de ple-
care, a citorva scheme populare. E ceea ce
a facut de pilda in Cocosul negru, poem
fantastico-popular, de fapt prima abordare
a temei fantastice in care personificarea
Binelui si Raului in lupti se realizeazi
prin cupluri uman-mitologice, pentru o dez-
batere a problemei in planul liberului-
arbitru, al responsabilitatii si, finalmente,
pentru a demonstra triumful Binelui, cu
continut de generozitate, ratiune, simpli-
tate si omenie.

Cert este, mai ales, cd aceasti viziune

folclorica, cu legea ei fundamentali de
transfigurare si simplificare simbolicd a
realitatilor istorice, va pecetlui viziunea lui
Eftimiu chiar in bogata sa productie de
drama istorica, determinind o imagine, in
general, de natura poetica, dominata de co-
loristic si pitoresc, cu extraordinare simpli-
ficari ale faptului istoric, cu deosebiri
transante intre buni si rai, intre negativi si
pozitivi, cu o aura cam idilici in jurul
tuturor afirmarilor oameni si fapte
ale poporului. Aceasta insd nu inseamna
de loc ca in drama istoricd a lui Eftimiu
nu exista numeroase valori realiste, pro-
yresiste si democratice, care se unesc, pen-
tru o inaltare a nivelului general, cu fru-
musetea si virtuozitatea limbii si versului
(cind drama respectivd e scrisd in ver-
suri)  si cu  elanul  poetic totdeauna
proaspat si spontan.
Din ,,Cuvointarea omagiala'
rostitd la aniversarea a 75 de
ani de piatd ai scriitorului
Victor E ftimiu,

Prezentarea graficda : DAN NEMTEANU
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Alb Impéarat .
Impérateasa

Crainicul
Maranda

Milena

Sorina .
Fat Frumos
[leana Cosinzeana

Floarea Soarelui
Zmeul Zmeilor
Buzdugan
Vrdjitoarea
Kunda , .
Sura .

Pédcald .

Mos Toader .
Mos Dumitru
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Chiril Economu

Maria Voluntaru
Artistd emeriti

{ Alired Demetriu

Marin Negrea

{ Tina Ionescu
Viorica Petrescu
Catita Ispas
Elisabeta Preda
Adela Marculescu
Florin Piersic
Ioana Bulca
Mitzura Arghezi
Ilinca Tomoroveanu

{ Emil Liptac
Liviu Craciun
Gr. Nagacevschi
{ Igor Bardu
{ Dida Calimachi
C. Raufchi
{ Elena Galaction
{ Mircea Cojan
Cristina Sdvescu
{ Const. Stinescu
Cosma Brasoveanu

Iamandi Serban
Costache Dlamand.l
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Mos Marin .
Mitrea Geambasul
Femeia

Fata
Bdcita
Neam de Vodd

Voe Bund

Tard Bund
Murgila
[on Voevod

Apd Dulce

Fluiera Vint

: Banul Scaméa .

Banul Punga .

Zorild
Gerila 3
Banul Spada .
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Ion Iliescu
Petre Patrascu
Zoe Gherasimat
Didona Popescu
Catita Ispas
Draga Olteanu

" | Virginia Ciupagea
{ Mihai Fotino

Gh. Popovici Poenaru

J 1gor Bardu

Anatolie Spinu
Livia Craciun
Gh. Cozoricl
Nicolae Pereanu

Costache Diamandl

Const. Stanescu
Cosma Brasoveanu
Const. Stinescu
Cristian Babes

Gh. Popovici Poenaru

Victor Moldovan
Laureat al Premiului de Stat

Marian Hudac
C. Giura

Gh. Cristescu
Alexandru Aldy
Nicolae Pantazi
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de ARTHUR MILLER

Traducere de:

SICA ALEXANDRESCU
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Al don[ca’fyolmst ......

Regia:
SICA ALEXANDRESCU

Artist al poporului

Laureat al Premiului de Stat
Asistent de regie:

VICTOR MOLDOVAN

Laureat al Premiului de Stat

Decoruri si costume:
I. OROVEANU

Muzica:
PAUL URMUZESCU

GH. CRISTESCU
COSTACHE DIAMANDI
CHIRIL ECONOMU
MARCEL ANGHELESCU

Artist al poporului

Laureat al Premiului de tat

IRINA GARDESCU
TANTI COCEA

Artistd emeritd
Laureatd a Premiului de Stat

EMIL LIPTAC
ALEXANDRU HASNAS
FLORIN PIERSIC
MARIN NEGREA

IGOR BARDU

Plastica :
Prof. A. PELLEGRINI

Regia tehnica:
PUIU MIREA si PETRE MANOLESCU

Machiaj:
JEAN ROMANITA

Sonorizare:
A. MANU

Executia costumelor:
ELIZA BRONISEVSCHI si IONEL POPA

— m—

Directorul Teatrului National l.-L. Caragiale:

Acad. ZAHARIA STANCU

Prim regizor al Teatrului Nagional I. L. Caragiale: S|C A ALEXANDRESCU
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Orfeu . ..... ... CRISTEA AVRAM

TaEEY o o s es o e ION FINTESTEANU
Artist al poporului
Laureat al Premiulul de Stat
Euridice . . .. .. .. MARCELA RUSU
Artistd emer[ta
Mama' =il it ELVIRA GODEANU

Artistd emerita
Laureatd a Premiului de Stat

Vincent . . . ... .. NICOLAE BRANCOMIR
Artist emerit

Mathias . . . .. ... GABRIEL DANCIULESCU
1B 011 o faaat gy - U € T MARIAN HUDAC

S e BUJOR MACRIN
Regizorasul . . . . . . MIHAL BUTNARU
Prima actrita . . .. . ILEANA IORDACHE
A doua actritd . . . . CRISTINA SAVESCU
D-nul Henri LAZAR VRABIE

© 7 MATEL.GHEORGHIU

Servitorul hotelului . MIHAI FOTINO
Soferul autocarului . LIVIU CRACIUN

Setirlitidml comisaria- ALEXANDRU HASNAS

Chelnerul din gara . ALFRED DEMETRIU
Frumoasa casierita JANINA TOMESCU

Regia: MIHAI BERECHET

Decoruri si costume :
GEORGES WAKHEVITCH (Franta)

Asistent decoruri si costume :
JEANNE RENUCCI DELLA ROCCA
(Franta)

Muzica : DINU PETRESCU
Asistent de regie : Alexandru Hasnas

Realizarea decorurilor: Arh. G. Costinescu
Regia tehnicd : Tralan Zecheru si D. Chirita
Machiaj : Jean Romanita

Executia costumelor : Eliza Bronisevschi
si Ionel Popa

Sonorizare : Aurel Manu

Directorul Teatrului National I. L. Carggiadle
Acad. ZAHARIA STANCU

Prim regizor al Teatrului National 1. L. Caragiale
SICA

Artist al ful
Laureat al Prm’mm de Stat
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ANDRET CORTEANU

- Era un om de talie mijlocie, modest in
: __mﬁMMqiwepurt&pefatﬁ




alaturi de care putini ar f1 putut sa stea,
Andrei Corteanu n-a ocupat in viata locul
pe care il merita, nici nu s-a bucurat in
marele public de aprecierea pe care ru
i-o refuzau profesionistii.

Andrei Corteanu a fost mereu ,,omul de
dupa use“, ultima resursa a comisiilor in-
capabile sia se descurce in paragrafele
proiectelor de lege. Printr-un consens una-
nim stapinii evitau insa cu prudenta riscu-
rile investiturii oficiale. Inteligenta i se
cunostea. Se temeau insi de inima lui,
care era mare si, pentru ei, nesigura.

De aceea, in ciuda unor straluciri dis-
continui si a unui renume egal, viata lui
Andrei Corteanu, tinind seama de insusi-
rile omului, poate fi considerats drept un
esec. Ziarist — n-a stapinit niciodata ORI
nia, ginditor social — n-a dus pina la capat
ideile pe care le-a stirnit. Pini si in teatru

Andrei Corteanu si-a scris piesa ca un
testament dramatic al adincii lui cunoag-
leri de oameni, de fapte, de probleme ;
satul romanesc nu l-a evocat ca un turist
ocazional sau ca un literat de conventii
stilizate. Taranii lui vorbesc ,acolo®, si
f .atunci“ (tempore et loco suo) cu o

a‘utenticitate rascolitoare, iar prejudecétil.e,
invridjbirile marunte, obscurantismele din
primul plan, dezviluie tragedia de la tet
| melie, o tragedie la care, pina l.a Andrei
| Corteanu, nici un autor dramatic romén
| nu stiuse si nu indriznise sa se refere. .
\ In sufletul acestui om cu preocup.ﬁrl
atit de diverse mocnea focul revolutiei —
al revolutiei care are uneori fantezia de
_a-si alege in mod neasteptat artistul.

N. GRECU

Joane, loane ai cerut pdmint’ desen de NICOLAE
' VERMONT




UN

CUVINT

~ DESPRE
ANDREI

CORTEANU

Batrinul cu parul alb, cu privirea atit de
blajina si figura joviald ce trecea printre oa-
meni cu grija de a nu supdra si a nu stingheri
pe cineva se numea Andrei Corteanu.

Desi persoana lui nu avea nimic isbitor, ceea
ce te atingea si te facea sd nu-ti fie indiferent
era discretfia si eleganta pe care o remarcai
deindatd in intreaga lui comportare. Cind am

«aflat cine este, gindul m-a dus la paginile zia-
relor de dupa cel de-al doilea rdazboi in care.
adolescent fiind, citeam articolele sale tot-
deauna cumpdédnite si chibzuite, dovada a unui
spirit echilibrat. Nu l-am cunoscut, dar imagi-
nea omului care cerea §i cucerea simpatia mi-a
rdmas in amintire. Dupd acest episod, citiva
ani l-am pierdut din vedere. I-am reintilnit
mai apoi numele pe o cruce din cimitirul Belu.
Plecase dintre noi discret, asa cum de altfel a
si. trait.

Astd-seara ne vom reintilni cu singura sa
lucrare de teatru reprezentata, ,Copiii pa-
mintului“, piesd in trei acte, jucata in 1941

+Fiscalitate” desen de si suspendata atunci dupid un numar redus de

VASILE KAZAR (1933 spectacole. ,,Copiii pamintului“ sint taranii pe

~#are Andrei Corteanu i-a cunoscut de-a lungul
unei cariere administrative si judecatoresti de
mai multi ani, vreme in care i s-au relevat dra-




,De la lucru” desen de

NICOLAE CRISTEA

mele acestea adinci si cutremura-
toare ale unor oameni lasati
de izbeliste, pradid brutalitatii
jandarmului, demagogiei micuiui
si marelui politician, nepasarii
oarbe sau interesate a sistemului
administrativ. E o lume bintuita
de necazuri, de spaime, o lume
lipsitd de aparare, o lume pe dea-
supra cdreia se tfes interese, pe
seama céreia se inalta avutii si se
ridicA mari cariere. Tehnica este
la inceput aceea a scenelor
de viata, ceea ce ne aminteste
mai ales de dramaturgia din apu-
sul veacului trecut, apoi intriga
se incheaga in jurul unui conflict

v’-’(r

ce releva deopotriva tragedia exi-
stentei {aranesti si frumusetea ca-
racterului acestor oameni. E ade-
varat, acesti copii ai pamintului
duc o existentd ce aminteste de
imaginile din ,Bordeenii“ lui Sa-
doveanu sau din ,Rascoala“ lui
Rebreanu, oamenii acestia sint su-
pusi umilintelor, indurd frazeo-
logia unor indivizi ridicoli. Dar
ceea ce mi se pare demn de a fi
retinut este modul in care Andrei
Corteanu reuseste sa aduca in
prim plan aceastd mare rezerva
de umanitate din sufletul {aranu-
lui nostru, aceastd putere de a-gi
‘pistra omenia ce ii este pro-
prie, chiar si in momentele cele
mai cumplite ale existentei lui,
cind orice speranta pare pierduta.
De aceea cele doua femei aflate
aterial si moral la capatul ori-
caror nadejdi nu vor comite o
crima, de aceea cei doi tineri la
sfirsitul piesei vor pleca sfarimind
acele obiceiuri nascute ca urmare
a unor secole de suferinta. Ceea
ce retme in piesa lui Andrei Cor-

u este nu numai imaginea dra-




COPIII PAMINTULUI

Piesa in 3 acte de ANDREI CORTEANU

Regia: MARCEL ANGHELESCU

+Aplicarea constitutiei” Artist al poporului
desen de I, ISER Laureat al Premiului de Stat
ligenti v ek amégiti de Decoruri si costume : GH. BEDROS
; Asistent de regie : George Ulmeni
frazele unui filfizon cu monoclu. Asistent costume : Lidia Maria Radian
demni, ei nu recunosc ceea ce nu Regia tehnicd : Puiu Mirea, Aurel lonescu si Gh. Radulescu

Machiaj : Jean Romaniia

au faptuit, animati de spiritul
dreptatii, nu cedeaza in fata abu-
zului Acestea sint cele doua iz- Executia costumelor : Eliza Bronigsevschi si lonel Popa
voare ale piesei cu care ne vom

reintilni in aceastd seara, o mar-

turie vibranta, dramatica $1 nu Directorul Teatrului National I. L. Caragiale

Sonorizare : A, Manu
Pictura decorurilor : Emil Gross si Mihai Gheorghe

odatd emotionantd a unor vremuri Acad. ZAHARIA STANCI
- ~“ ¥ Prim regizor al Teatrului National I. L. Caragiale

apuse. :
S _\ ALEX \'\I)Ill SCI
VALERIU RAPEANU | Premiulul de Stat




Plutonierul Tarus
Caporalul Nasturel

Maria Tirziu

[leana Tirziu

.
Nae Tirziu .

Maria Moglan

DISTRIBUTIA

(in ordinea intrarii in scena)

. ION HENTER
. MIRCEA COJAN

. ELENA GALACTION

EUGENIA DRAGOMIRESCU
" | CATITA ISPAS

. GR. NAGACEVSCHI

. EUGENIA POPOVICI
Artistd emerits

| —

Laureatd a Premiului 'de Stat

Tiganca cu ghiocul .

Tigancile

Tiganii

Conducatorul mosnenilor .

Baba Irina .

Catrina Lungu .

3
1

MITZURA ARGHEZI
FLORICA DIMA
MARIA GRECESCU
GH. BULIGA

PAUL STRACHMUTCHI

. PETRE PATRAS$CU

. VICTORIA CORCIOV

. MARIA VOLUNTARU

Artistd emerita

. VERONICA MUNTEANU
LIVIU CRACIUN

Nora Moglan .

Mandache Lungu .

Azoitei . . . . . . . . .CRISTIAN BABES$ "
= Tudora Ion Drdgan . . ILEANA IORDACHE
Candrea . . . . . . . . .STEFAN GAVRILOAIA *.,/ = ‘J
~ Oveeind& . . . . . . . .CRISTINA SAVESCU
. C. MELCEA
Alta vecinad . . . ZOE GHERASIMAT

lonescu, zis Cioard moartd . . NICOLAE PEREANU
. MARIA FOLOSEA ]

ZOE VINTILESCU
Tardncile . : . . . . . { CORINA SOARE :
OLGA MAN QI.BSCU ‘ 0

! Plantonul
il A treia vecina .

Smaranda Ion Stoica . . TINA IONESCU

Jandarmul din Valea Ursului . C. DIPLAN




~Dejun” desen de
VASILE KAZAR

Drama in trei acte pe care d. An-
drei Corteanu a scris-o §i care poarta
titlul de ,Fata furata“, * il ageazi pe
primul plan al productiei noastre
dramatice si la un nivel foarte rar
atins de toti citi pind astdzi s-au
straduit sa aducad inaintea orasenilor
conflictele atit de particulare ale
vietii satesti. Fireste, piesa n-a va-
zut pind astazi lumina rampei si
data fiind calitatea ei, n-ar fi nici
0 mirare ca posibilitatea unui con-
tact cu publicul sd-i fie multd vreme
ingreuiata... Dar asta e altd poveste...

O intimplare ne-a adus in miini
manuscrisul. L-am rasfoit, am citit
citeva replici §i am avut de la pri-
mele cuvinte impresia ci nu e vorba
de obignuita piesd de teatru menita
sa agrementeze cariera unui om de
carte si a unui om de lume. Ma-

* Primul titlu al piesei ,Copiii pdmin-
tului”.




. Tadrani pe ginduri” desen de I. ISER

nuscrisul citit in intregime si-a re-
levat, pe linga unele marunte stin-
gacii tehnice, marile sale calitati de
substanta. Dialogul are o vigoare rar
intilnita, actiunea progreseaza in vir-
tutea unui puternic resort interior.
personajele traiesc i se agita in
conformitate cu legea lor propice,
iar dincolo de aceste variate ele-
mente ale dramei, satul romanesc isi
profileaza o realitate halucinanta.

Eroii d-lui Corteanu sint rupfi ,.de
acolo“, ei sint locali, dar motorul

y

pasional care ii afirmad ramine adine
omenesc. N-avem nici o clipa impre-
sia cd un citadin rafinat evoca fap-
tele pentru a le judeca sau ca un
sociolog le aduna ca sa le clasifice,
Fara sd participe la poveste, autorul
ramine prezent prin atentia pe care
o acorda realitatii taranesti, prin
straduinta sa de a impinge analiza
si dincolo de conventionalul aparen-
felor.

D. Andrei Corteanu a eliminat din
materialul dumisale de lucru toate
prejudecatile curente privitoare la
viata de sat. ,,Fata furatd“ este de-
sigur opera unui adinc cunoscétor
al problemei noastre faranegti, dar
ea se datoreste in primul rind obser-
vatorului de viata cotidiana $i numali
in al doilea rind omului de stiinta,
preocupat sa desprinda legi abstracte
din studiul fenomenelor.

Datorita faptului ca a stiut $i ca
a putut sd mearga la esential, d. An-
drei Corteanu a scris o piesa care,
pe linga alte merite, are §i pe acela
de a deschide un drum nou in lite-
ratura noastrd dramatica. S-a scris
de nenumarate ori despre rezervele
dramatice ale satului, despre tezau-
rul de conflicte pe care il reprezinta
mediul rural pentru autorii nosgtri
de teatru.

Pentru intiia oard aceastd opinie
isi afla verificarea estetica.

D. Andrei Corteanu a coborit cel
dintii in bezna satului, ducind cu




sine facultafile de analizd ale omu-
lui de stiintd si puterea de creatie
a scriitorului. Din fericire, d-sa a
avut grija sa uite deopotriva teoriile
sociale la moda si formulele drama-
turgiei curente.

Piesa d-lui Andrei Corteanu este
straind de orice preocupare de a do-
vedi ; ea n-a imprumutat din sforile

BOIERUL — Vi e foame, oameni buni ?...
lar vrefi sd mincatl... bitaie ca-n toamni,
Desen de F. SIRATO

teatrului decit pe cele absolut nece-
sare,

De aceea lasa o impresie de ade-
var, o impresie de viatd ; de aceea
oamenii pe care ii evoca nu sint sim-
ple fantose; de aceea conflictul se
ridicd adesea pind la marile culmi
ale dramei.

Multe ar fi de spus cu privire la

N
o~

«Flul poporului” desen de 1. ISER




,,Fata furatd“ si cu privire la lumea
pe care piesa o desviluie. Ne mulfu-
mim, pentru moment, s& semnalam
capodopera, cu bucuria pe care o are
cronicarul de teatru cind intimplarea
ii da prilejul sa& aplaude din toata
inima ceea ce recomanda. Rindurile
noastre nu au altd intentie decit de
a proclama o valoare, de a scoate in
evidenta imediatei actualitdti o lu-
crare pe care mai tirziu directorii
de teatru si-o vor disputa, iar profe-

»Solidaritate” desen de NICOLAE CRISTEA
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sorii de literaturd o wor trece prin
ciurul migéaloaselor analize.

Socotim misiunea noastrd provizo-
riu incheiatd aducind d-lui Andrei
Corteanu multumiri pentru placerea
esteticd pe care ne-a provocat-o.

Dar ne punem din aceastd clipa
in serviciul piesei care trebuie ne-
aparat sd ajunga pe scend, care tre-
buie neaparat sa fie jucata.

Retineti, domnilor directori, autori,
creatori si critici !

.Prigonitii"" desen de MINA BYCK-WEPPER




D. Andrei Corteanu a scris o dra-
ma in trei acte ,Fata furata®, care
este in acelas timp §i cea mai buna
piesid tadraneascd din cite s-au scris
in literatura noastra.

Ce am facut noi, ce ati facut
d-voastrd pentru a dovedi ca intre
teatrul viu de astdzi si valoarea dra-
maticd nu existd o contradictie fun-
damentala ?

N. CARANDINO
(ARTA, mai, 1941)

.Lumea in care totul se rezolva cu o
luminare”” desen de A. JIQUIDI
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Directorul Teatrului National 1. L. Caragiale 5 e implinesc patruzeci si cinci de ani de la in-
Acad. ZAHARIA STANCU fiintarea Partidului Comunist din Romdnia. Oame-

nii de teatru, — dramaturgi, regizori, interpreti, de-
coratori — nu pot praznui mai fericit evenimentul,
~gdecit prezentind cu acest prilej dramaturgia natio-
nald, fruct al gindirii si simiirii artistice romanesti,
stind sub stindardele si indrumarea de fiecare zi a

Prin regizor al Teatrului National I. L. Caragiale
SICA ALEXANDRESCU

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat -xq

Partidului comunistilor din patria noastrd. Pentru
acest moment festiv, Teatrul National a organizat
o decada a pieselor romanesti.
Din chiar clipa infiintarii sale, Partidul a mili-
tat pentru o literaturd nationala, nemijlocit legata
de idealurile poporului; pentru o arta liberd si a-
vintatd, insufletita de ideile cele mai inaintate ale
civilizatiei si strabatuta de pasiunea fierbinte a dra-
H gostei de fara.
e d | indemnurile si indrumarea Partidului déruite
in anii grei ai ilegalitafii, conducerea manifestari-
lor artistice de catre Partid in timpul glorioasei
| opere de cladire si desavirsire a societatii socia-
k. 'kistaintara noastrd, au fost, sint si vor fi mmwhg i ) -
' una chezisia tuturor victorlilor noast R




Sala COMEDIA Duminica 1 Mai, ora
. ipoi e s e S PLPARAS G

Lipoianu .
Céliman ., . « « % . « o L ANASTASIAD

Raducanu, un faran batrin . PUIU MIREA
Un téran tindr . . . . , MIRCEA COJAN
Un adjutant . s . . ALFRED DEMETRIU

CUZA \/OD/A\ ' Camardinerul Ste;an . . GH. BULIGA

Piesa in 4 acte (8 tablouri) de frl : ~¥Doamna Elena Cuza , . . I;AAR;ETI'}‘\MDECULESCU
rtistd emer
MIRCEA STEFANESCU

Laureatd a Premiului de Stat

Postelniceasa Catinca
Rosetti, mama ei . . . . SILVIA DUMITRESCU-TIMICA
Artistd emerita
Laureatd a Premiului de Stat

K s~ Printesa Cocuta Vogoride,
Distribufia sofia caimacamului . . CARMEN STANESCU
Artista emerita

Alexandru loan I, principe Didita Rete
A anu . . . . . CELLA DIMA
domnitor . . . . . . CONST. BARBULESCU ' S L

Mihail Kogélmceanu pnmul i | Printesa Maria Efren Obre-
sdu sfetnic . . MARCEL ANGHELESCU novici . o Y ELISABETA PREDA

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat Ilinca, o faranca . . . . . CATITA ISPAS

Printul Niculache Vogoride, ‘ Gherghi dranca . . . RODICA POPESCU
caimacam al Moldovei . DAMIAN CRISMARU Qrguins, S ' i
Soldati de vinatori din garda palatului domnesc

Mos Ion Roatd, fost deputat
in divanul ad hoc . . . GR. NAGACEVSCHI

Logofatul Alecu Ba]s, mare
mosler ..« .« . . EMIL LIPTAC

Agentul diplomatic al

Agentul diplomatic al ; v . - Lanreat of Premiutu de Stat
gt SRl i . MARCEL ENESCU )
Faatis . i ' Decoruri: ALEXANDRU BRATASANU
Agentul dtplomatic al\ : ES ‘ : Maestru emerit al artei
: { RADULESC ‘ e JeIRE Laureat al Premiului de Stat
: Costume Gabriela Nazarie




Sala COMEDIA

OAMENI CARE TAC

Duminicda 1 mai, ora 20
Simb&dta 7 mai, ora 20

Piesd in 3 acte (6 tablouri) de
AL. VOITIN

Distributia

(in ordinea indicatd de autor)

Axinte, muncitor la calea
ferata -

Rada, studenta
Flora, cintareata .

Maria, muncitoare
TEXTHHSIa o s v s

Ziqu, negustor ambulant
Banu, pmlgsor medic . .

Mihai, student . . .

' v"-‘.,wmea{or la Slgu-

EMIL LIPTAC
EVA PATRASCANU

CARMEN STANESCU

Artistd emerita

JANINA TOMESCU

IRINA RACHITEANU-SIRIANU

Artistd emerita
Laureald a Premiului de Stat

GR. VASILIU-BIRLIC
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

ION FINTES'I‘EANU
Artist al |
Laureat anmlul de Stat

LIVIU CR.ACIUN

Sala STUDIO

s

ir_.R“dy PIRRT

Duminica 1 mai, ora 20
Simbéta 7 mai, ora 19,30
Duminicad 8 mai. ora 15

PATIMA ROSIE

Comedie tragicd in 3 acte de
MIHAIL SORBUL

Distributia

CARMEN STANESCU
Artistd emeritd

ILEANA STANA IONESCU
CONST., RAUTCHI
CONSTANTIN BARBULESCU
DAMIAN CRISMARU

ILINCA TOMOROVEANU
ALEXANDRA POLIZU

Regia: CORNEL TODBA




Sala COMEDIA Luni 2 mai, ora 19,30
Marti 10 mai, ora 19,30

i Tiganii . . . . . . ., . GH BULIGA

‘ PAUL STRACHMUTCHI
| Conducidtorul mosnenilor . PETRE PATRASCU
‘; Babalrina . . . . . . , VICTORIA CORCIOV
! P R EMIER y: | s ~$ Catrina:Lungu - & = & .0 & xﬁ;ﬁlﬁm}:‘?aLUNTARU
| COPI “ P /E\M’I‘NTU I_U l ’j Mandache Lungu . . , . LIVIU CRACIUN
’ Tudora Ion Drdgan . . . . ILEANA IORDACHE
i. piesd in 3 acte de O vecind . . . . . . . CRISTINA SAVESCU
i ANDREI CORTEANU ) Altd vecind , . . . . . ZOE GHERASIMAT
' ' A treia vecind . . . . . MARIA FOLOSEA
!; Téardncile . . . . . . . ZOE VINTILESCU
, CORINA SOARE
| Distributia 3 OLGA MANOLESCU
51 (in ordinea intrdrii in scend) Doctorita Eugenia Cilinescu. CRISTINA BUGEANU
Plutonierul Tdrus . . . . ION HENTER Popa Miron Popescu , . . AL tcdtggﬁn;]%
i Caporalul Nasturel . . . . MIRCEA COJAN Laureat al Premiului de Stat
I Maria Tirziu . . , . . . ELENA GALACTION ALEXANDRU HASNAS
| Ieana Tirziu . . . . . . EUGENIA DRAGOMIRESCU Infirmiera . . . ... ... VIRGINIA CIUPAGEA
| CATITA ISPAS Rindasul . . . . & o Py PINTILYE
!‘ Nae Tirziu . . . . . . . GR. NAGACEVSCHI i Directoarea dispensarului . IOANA BULCA
l Maria Moglan . . . . . E,Uu?fﬂA“POPOVICI "ﬁ‘? Sergen@ Amarandei . . . ANATOLIE SPINU
Laureatd a Premiului de Stat . Petre Niculescu din Bozieni. ~N. ENACHE
Nora Moglan . . . . . . VERONICA MUNTEANU '

»I‘Azoitei........CRIS‘nA'NBABES .
. Sl mmmvnn.om

Regia : MARCEL ANGHELESCU
Artist al poporului
emiului de Stat
Decomri al costume : &L




Sala STUDIO

INTILNIRE

Comedie dramatica
SIDONIA

Di

Grigore Mirza, arhitect

Stela Mirza, arhitect, sofia
RO S . o S

Gina Beiu

Liliana Botez, medic
Remus Nitescu, student

Rodica Diaconu, desenator
proleciants i oo 5w

 Marin, sofer .

Luni 2 mai ,ora 15
Miercuri 4 mai, ora 19,30
Duminica 8 mai, ora 10

si ora 19,30

CU INGERUL

in 3 acte (5 tablouri) de
DRAGUSANU

stributia

GEO BARTON
Artist emerit
Laureat al Premiului de Stat

SIMONA BONDOC
ELISABETA PREDA

IRINA RACHITEANU-SIRIANU

Artistd emeritd
Laureatd a Premiului de Stat
ARAMA

ELENA
ANCA SAHIGHIAN

BUJOR MACRIN
MIHAI BUTNARU

COCA ANDRONESCU
RODICA POPESCU

AL. ALEXANDRESCU-

DRAGA OLTEANU

w‘:ﬁn....
w TIVIG - - o s

Radu Neacsu

Sala STUDIO Luni 2 mai, ora 19,30

Marti 10 mai, ora 19,30

TEZAURUL LUI' JUSTINIAN

Comedie in 3 acte de
AL. VOITIN

Distributia

GR. VASILIU BIRLIC
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

Cleo « o w s« s v . s < SILVIA DUMITRESCU-TIMICA
Artistd emeritd
Laurcatd a Premiului de Stat

DEM RADULESCU

COCA ANDRONESCU
ILINCA TOMOROVEANU
MIHAI FOTINO b
GH POPOVICI-POENARU

DIDONA POPESCU
ALEXANDRA

Bogdédnescu Pentapolis




Sala STUDIO Vineri 6 mai, ora 19,30
Sala COMEDIA Miercuri 4 mai, ora 19,30 /

! %iﬁﬁ?ﬁi f LEEBHLLA ADAM SI EVA

Bty = 4 Comedie in 3 acte de
{ istributia o /
Stefan Tipadtescu, prefectul ju- x AUREL BARANGA
‘ defului . . . . . CONST. BARBULESCU
{ Agamitd Dandanache vechl
| luptator de la 48 . . . . GR. VASILIU BIRLIC ;
B B g0 s /
aureat al Premiului de Sta i i i
Zaharia Trahanache, preziden- ' e il

tul Comitetului permanent, NS

‘\
i Comitetului scolar, Comitelu- & Adam = vow sow s s s MIHAL FOTINO
i lui electoral, Comijului a- ~Na . . . .. . ... . SIMONA BONDOC |
il grlcql_..sl al altor comitete si Vi ILEANA IORDACHE '
}ji' (o 75 101 1 [ Rl i N SR WAL i s, AL. GIUGARU 7 4 i
biilt Artist al poporului Y ‘Manolache . . . . . . . NIKI ATANASIU
It Laureat al Premiului de Stat / Artist al poporului
i Tache Farfuridi, avocal, mem- Laureat al Premiului de Stat
| bru al acestor comitete si
‘],' comifii . . ., . . . . . ION FINTESTEANU N T M o LM, AL DREE
]I - &rﬁst :l J(g_m:ilull et BICl v s e s e e s MARIAN HUDAC '
i urea emiulul a a !
| Iordache Brinzovenescu, ase- &aeu .+« + « « . . . COSMA BRASOVEANU _1
| menea . . . , . . . . . N, BRANCOMIR 4 " :
: pdsinal il *acu . . . . ... .. IGORBARDU
, Nae Calavencu, avocat, direc- { Actorul . . . .. ... GR VASILIU- BIRLIC
if tor-proprietar  al  ziarului (2. ¢ Artist al poporului : |
I wRacnetul Carpatilor”, prezi- 2" Laureat al Premiului de Stat |
i d:g: wgdator al ISoc Enciclo- Un ospatar . . . . . . . CRISTIAN BABES S
I pedice-Cooperative ,, Aurora . .
!! ‘-‘,—"‘-' ) Ewmmm Romdml e s MKI ATANASIU - ‘ -’ moﬁlda S s e el e SILY.LA DUMITRESCU‘W@
I{ X “| = m ‘Poptmmm de Stat ] 3 .', Laurcata a Premwlul de ﬁ‘t "— .
| A T Aa e =

r,—d mg;;' institutor, colaborator / il Bl e : DRAGA OLTEANU

. ION ILIESCU
IONM




Sala COMEDIA

Vineri 6 mai,

APUS DE SOARE

Dramé in 4 acte de
BARBU DELAVRANCEA

Distributia

Stefan cel Mare

Bogdan
Logofatul Taut
Postelnicul Toader .

Vornicul Jurj

Hatmanul Arbore
Pircilabul Dragos

Pircdlabul Alexa

Pircalabul Grumaza

Pircdlabul Sandru . . . .

Pircilabul Costea . . . .

 Pircalabul Negrils .

- a5~

oy ﬁmﬁl Steful (fost pl;mab)
: Hraman (fost pircal,

ST St
i

A Pl

-"rg . ‘.,:

W

G CALBOREANU
Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

LIVIU CRACIUN
GH. BULIGA
N. BRANCOMIR

Artist emerit

GABRIEL DANCIULESCU
N. PEREANU

P PATRASCU

VIRGIL POPOVICI
CRISTIAN BABES
I, HORATIU

MARIAN HUDAC

COSTACHE DIAMANDI
ALEXANDRU HASNAS

CONST. GIURA

VICTOR MOLDOVAN
Exarent

I.I Pcﬂll\llnl lh Stat

ora 19,30

Un pietrar
Un curtean
Doamna Maria

Irina, fata pircdlabului Dajbog
Reveca, fata pircdlabului Huru

Bédlasa, fata pircalabului Oand
Tinca, fata pircalabului
Gherman

Domnica, fata halmanuluz
Arbore oo %

Ancuta, fata pircaiabului
Toader Mn SEi ke

Oleana, fata vornicuiui Duma

Fira, fata pircalabului Dragos

Lisandra, fata pircdlabului
Alexa .

Joita, fata pzrcdlabului Ivanco

Neaga, fata pircdlabului
Sandru

Ileana, fata p:rcdlabulul
Ivascu o s

“& Hera, fata pircdlabului
Grumaza -

Stanisoara, fata plrcdlabuh.u
Teremia™ < sy &

GR. NAGACEVSCHI
STEFAN GAVRILOAIA

ELVIRA GODEANU
Artistd emeritd
Laurcatd a Premiului de Stat

TINA IONESCU

CRISTINA BUGEANU
VIRGINIA CIUPAGEA

TANTI ECONOMU
ARIANA OLTEANU

TINA IONESCU
ELIZA PLOPEANU

CATITA ISPAS
IOANA BULCA

RALUCA ZAMFIRESCU
DIDONA POPESCU

MITZURA ARGHEZI

FLORICA DIMA
VIORICA VRIONI

VIORICA PETRESCU

NORA SERBAN
DRAGA OLTEANU

ELISABETA PREDA
CATITA ISPAS
ELENA SEREDA

VIRGINIA CIUPAGEA

DRAGA OLTEANU

ELENA SEREDA : ,
ELISABETA PREDA



: Neam de Vodda . . . . . . MIHAI FOTINO

Sala COMEDIA _ Duminicd 8 mai, ora 10 GH. POPOVICI-POENARU
NeoerBumg» o* . . o o lv . IGOR BARDU
TFard Bund . . . . . . . . LIVIU CRACIUN
PUTERET 0 v L e e NICOLAE PEREANU
Ion Voevod . . . . . . . C. GIURA

i A A ' COSTACHE AND
INSIR-TE MARGARITE B B ¢RI s
Poem feeric de 4 | CONST. STANESCU

' Flujerd Vint . . . . . . . COSMA BRASOVEANU
VICTOR EFTIMIU ! CONST. STANESCU
| CRISTIAN BABES
BanulVScHmE . . . s GH. POPOVICI-POENARU
Y VICTOR MOLDOVAN
Distribulia Laureat al Premiului de Stat
' Bannl Pungd . . . . ; . . MAcf;{ll,?}gIAHUDAC
| Alb Tmparat . . . . . . . CHIRIL ECONOMU : EH IC .
Impariteasa . . . . . . . MARIA VOLUNTARU f SIRPR o g SRS
Artistd emerita Gerila e e ke e e e REMUS 'GIURGIU
.; Crainicul . .. . . . . . ALFRED DEMETRIU Banul Spada .+ « + » 4 . NICOLAE PANTAZI
: Rl Curteni, jupinife, osteni, scutieri, iele, priculici, Hori.
| Murandfe: o e SRS aggl(lliNgEsTcgESCU Danseaza un colectiv al Teatrului de Operd si Balet
’ Milena. . % 4. o T . . CATITA ISPAS
ELISABETA PREDA
! SoMma . . . .. .. .. ADELA MARCULESCU —ai7 88 |0
| Fdt Frumos . . . . . . . FLORIN PIERSIC f ek G
B e eea Chrtoreana s, . . . 1OANA BULCA Eagia s MR JULBCULBSP % |
| Floarea Soarelui . . . . . . MITZURA ARGHEZI , et i ial
(! - Zmeul Zmeilor EMIL LIPTAC Laureat al Premiului de Stat
R LIVIU CRACIUN 3 Muzica: ION DUMTRESCU

GR. NAGACEVSCHI




Sala COMEDIA Duminica 8 mai, ora 19,30

Al treilea boier . . . . . GH. BULIGA

Un boier batrin . . . . . ALEXANDRU HASNAS
Intiiul mosnean . . . . . CRISTIAN BABES

Al doilea mosnean . . . . GEORGE SIRBU

VLAICU VODA

Drama istoricd in 5 acte, in versuri de

AL. DAVILA
Regia: SICA ALEXANDRESCU

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

P A Decoruri si costume: AL. BRATASANU
Distributia Maestru emerit al artei
Laureat al Premiului de Stat

Vlaicu Vodd . . . . . . G. GALBOREANU Muzica : STEFAN MANGOIANU

Artist al poporului 1

Laureat al Premiului de Stat 1 Asistent de regie: Victor Moldovan
Rumén Grue . . . . . . GR NAGACEVSCHI - Laureat al Premiului de Stat
Mircea Basarab . . . . . ION CARAMITRU Asistent decoruri si costume: C. Albany
Costea Musat . . . . . . VIRGIL POPOVICI Regia tehnici: Puiu Mirea si D. Chirita
Banul Miked . . . . . N. GR. BALANESCU Machiaj: Jean Romanitéa

Spitarul Dragomir . . . MARCEL ANGHELESCU Sepouars| 4 Manm

Groza Moldovanul .
Prea-Cuviosul Nicodim

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Stat

ION HENTER

EMIL LIPTAC

GH. COZORICI
CONST. BARBULESCU

4 ﬁncuﬁa costumelor: Eliza Bronisevschi si

Ionel Popa

;’;"m a dumﬁum: Th. Alrandarl

1 n-.» 1\\ L




MUZEUL TEATRULUI NATIONAL
I. L. CARAGIALE
DESCHIS ZILNIC INTRE ORELE
10—13 si 19—21
luni inchis




DOAMNA LUI IEREMIA



-,

SFATURI

Nu vd legali de cele de imprejur,
Azi sint st mine vi le ia furtuna,
Ori de le-aveti, ori nu, vd e tot una,

0 voi care nu stiti decit huzur'

= T L !

In viatd@ ele pot fi un mormint,

La moarte, o zddarnicd /u:l/n(l,l(i.
Sd le tinem puterea ni-i prea slabda,

Prea iute mersul nostru pe pdmint

Dar sufletul ce-n el s-a mdrgenit,

Si s-a-ndltat prin muncd grea pe sine,

De-al omenirii rost etern se tine,

Mergind cu dinsul, viu, in infinit.

NICOLAE I0ORGA




N. IORGA g

Acum un sferl de veac, in dupd amiaza zilei de 27 noiembrie
1940, N. lorga a fosl ridical din vila sa de la Sinaia de o bandd de
legionari, dus nu se stie unde, penlru a fi gasil a doua zi cu trupul
ciuruit de gloanfe pe marginea drumului din dreptul satului Strejnic
( Prahova). Garda de Fier, agentura hilleristd din Romdnia, nu-i

ierta lui lorga campania zilnica pe care a dus-o impolrwa hitteris®,~

mului, impolriva teoriei spafiului vital si a pangermanismului, In
care vedea o mare primejdie pentru fara noastra. Chiar dupa instau-
rarea diclalurii fasciste la noi, N. lorga n-a incefal de a denunfa
almosfera de teroare si asasinale creald de Garda de Fier: ,,Nici [n
vremile cele mai intuneccale ale evului mediu, omenirea n-a fost atit
de jos. Sinlem in mijlocul unui sabal de vrdjitorie'.

Prin rezislenfa sa la hillerism §i la legionarism, N. Iorga a adus
o conlribufie insemnald la lupla pentru libertalea poporului romdn
si s-a ridical la forma cea mai inalla a constiinfei universale, condam-
nind hitlerismul in numele infregii sale experienfe de istoric.

Nicolae lorga a debutal in istorie cu doud lucrdri asupra Evului
mediu, imedial remarcale, dintre care una i-a adus titlul de doctor
al Universitdafii din Lipsca, iar a doua, diploma de absolvent al scolii
de [nalte Studii din Paris. Pe baza aceslor titluri §i lucrdri a fost
numil, in 1894, la virsta de 23 de ani, profesor de istorie universald
la Universitatea din Bucuresti, post pe care avea sd-l ilustreze aproape
o jumatate de secol.

In anul urmator (1895) a lipdrit primul volum din Acte si

fragmente cu privire la istoria Rominilor, care inaugura seria pltblge...~

cafiilor sale de izvoare, hotaritoare pentru dezvoltarea istoriografiei
noastre §i caracleristica pentru aclivitatea stiinfificd a lui Iorga,
care avea sd ducd, paralel, toald viaja lui, cele doud forme de activi-
tate : publicarea de documente si creafia sliinfificd, neconlenil ldrgita
dalorild acestor documenle.

Pe baza malerialului documenlar, slrins in bund parle de el,
N. lorga a publical prima sa sintezd de Istoria Rominiei (Gotha,
2 pol., 1905). In acelasi timp, lorga a consacral relafiilor dinire poporul
romdn si celelalle popoare europene o serie de studii care, Impreuna
culectiile i conferinfele sale de istorie universald, aveau sa-i permila
realizarea treptatd a ceea ce a fosl ndzuinfa constanld si cea mai
inalla a activitdgii sale sliinfifice : inlegrarea istoriei Romdniei in

istori ivers: i
~gloria unive ald

O primad forma de [ntruchipare a aceslei idei o constiluie incer
carea de- Istorie universala (Paris, 4 vol., 1926— 1928), In care rolul
romdnilor e cuprins in o expunere sinfeticd a istoriei universale, din
anlichitate ptnd la ,rezolvarea conflictelor nafionale’’, dupd primul
rdazboi mondial. Zece ani mai tirziu, Iorga a relual ideia, dar infr-o
formd directd, publicind in limba franceza: Locul romdanilor In
Istoria universald (Bucuresti, 3 vol., 1935— 1936). Aceste luerdri
consliluiau o reacfiune, care n-a ramas fara efect, Impolriva lendinfei
istoriografiei occidentale de «a reduce istoria universald la aclivitalea

popoarelor din apus.

Casa din Bofosani in care
a copilarit Nicolae lorga

Imbinarea studiilor de istorie universala cu cele de istoria Romd-
niei a constituil de allfel caracteristica [undamenlald a aclivildfii
sliinjifice a lui lorga. Problemele care-i permileau sd pund In lumind
rolul poporului nostru in isloria generald gi legdtura [drii noastre
cu celetalle [ari, au formal obiectul principal al cercelarilor i reflec-



... reducerea uneia din cele mai esen-
tiale opere de lamurire &teatrul) la o simpla
distractie, aceasta a fdcut-o societatea
noastrd burghezd in faza de decadentd
in care se gaseste.. Teatrul devine o in-
treprindere, in care se fine seama de cis-
tig si de pagubda, care este la dispozitia

sufletului obosit si a inimii vestede a unei — = -

burghezii de afaceri. e
Valorile de mostenire se pastreazd, dar

ele nu inchid drumul cistigurilor si schim-

burilor viitoare...

(Din conferinta ,,Sensul Teatrului’, tinuta
la Teatrul National din Bucuresti, in 1932)

litlor sale. Studiile insofite de publicafii de documente eu privire (a
cruciatele din secolele X1V — XV au scos in relief luptele romdnilor
impolriva expansiunii otomane i i-au permis sd pund In lumind
rolul poporului nostru de apdrator al lumii occidentale Impolrive”
expansiunii otomane.

Pentru a dovedi conlinuitatea ,romanitafii populare’’ la nordul
Dunarii de jos, pe actualul teritoriu al patriei noastre, lorga a studial
condifiile simbiozei populafiei romanice §i a popoarelor migralorii
in provinciile care au pdstral mdrturii scrise despre aceastd convie-
{uire, in primul rind in Novicum. Concluziile acestor cerceldri, noi
§i ca melodd §i ca rezullale, au fost expuse in Romanitatea dunirean
si barbarii in secolul al VI-lea.

Acesle cerceldri au inlrodus in sfera preocupdarilor lui lorga
doud probleme capilale, care aveau sd-i asigure o reputafie mondiald :
Istoria Bizantului i Istoria Imperiului otoman.

Istoria Imperiului oloman, legald timp de cinci sule de ani de
cea a poporului nostru, a fost un all obiect de studiu pasional al
lui lorga. Fostul sdu profesor de la Universitatea din Lipsca, Karl
Lamprecht, i-a oferit posibililatea sd publice Inir-o mare culegere de
istorie universald, In limba germand, Istoria Imperiului otoman
(Gotha, 5 vol., 1908 —1913), care conlinud tradifia creald de Dimilrie
Cantemir si asigura istoriografiei romdne si in acest domeniu un
loc de cinste. \—“:"‘

In acelagi timp cu efortul de a inlegra istoria Romdniei in istoria
universald, N. lorga s-a straduil sd facd cunosculd publicului gi
istoricilor strdini isloria noastrd. In acest scop a publicat In 1920,
la Paris, o Istoriec a Romdnilor §i a civilizatiei lor, tradusa apoi
In limbile engleza, ilaliand, germand, romdnd si sirbd.

Aceastd lucrare de ansamblu a fost urmald de un mare numar
de studii de amdnunt pe care In 1936 a simfil nevoia sd le adune
st sa le prelucreze inir-o mare sinlezd. Asa a lual naglere Istoria
Romdnilor (Bucuresti, 10 vol., 1936—1939). Cunoasterea istoriei
universale §i romdne in toate amdnunlele, direct din izvoare, i-a
permis sd dea forma definitiva tuturor descoperirilor pe care le facuse
In cursul unei viefi de muncd §i sd prezinle isloria poporului nostru
In ,,unilalea principiului de viafd’’ a celor frei (ari romdne, operd

& un caracler monumental.

In activitatea sa stiintified, N. lorga a rezerval un loc insemnatl
istoriei culturii. Literatura romdnd (i daloreste studii fundamentale,
mai ales pentru perioada veche, iar grija lui de a face cunoscule in
strdinatate arta noastra populard §i arta noastrd culld s-a maleria
lizat fn numeroase studii publicate In limbile romdna si franceza

N. Iorga a fost alras §i spre studiul psihologic al marilor figuri
din istoria noastrd, scriind o serie de monografii consacrate lui Slefan
cel Mare, Mihai Viteazul, Constanlin Brincoveanu, Tudor Vladimi
rescu, Cuza Vodd ele. Aceasld orienlare avea sd-l apropie de genul
dramaltic §i sd-i inspire o serie de drame islorice.

Curiozilatea insafiabild de a sti si de a Infelege, rivna nepotolila
de a descoperi noi izvoare §i de a le verifica, aldluri de pulerea de
creafie pe care niei virsla n-a putut-o slabi, au facut din lorga o

personalilale  exceplionald

) care evocd pe lilanii Renag-
terii. El s-a ocupal de loale
< — domeniile istoriei, de la

cele dintli manifestari ale

civilizafiei, In (impurile

preistorice, pind la eveni-

b mentele contemporane. Ul-

6_ ,‘ ' " tima carte la care lucra, elnd
| : Y banda legionarda i-a smuls




condeiul din mind, era o noud islorie a omenirii, pe care a numito
Istoriologie, §i prin care voia sd dovedeascd ,,existenfa unor elemenie
permanente care leagd in timp s§i spafiu capitolele organismului in
mers care e isloria’.

Prin opera sa stiinfificd, prin locul pe care l-a ocupal in istorio-
grafia universald, prin talentul §i elocvenfa cu care a susfinul dreptu-

Traditie st inoire nu sint doud luerur:
rile si aspirafiile cele mai tnalte ale poporului sdu §i ale allor popoare t ¥

1 asuprite, prin curajul cu care a combatut regimul si ideologia hitleLis- g deosebite, ci acelagi lueru in momente deo-
mului, N. Iorga aparfine nu numai poporului romdn, c¢i umanildafii sebite si in condt{u care nu se aseamand.

‘ Insdsi. A voi sa lovesti in tradifie inseamni a
Acad. Prof. A. OTETEA condamna la sldbiciune, la nesiguranfi,

de multe ori la incapacitatea de dezvol-
tare, la cdderea inaintea oricirei lovituri
protivnice, tocmai lucrul nou care se
iveste, pentru ca el nu poate si-gi capete
putere capabila de rezistentd decit in tot
ceea ce s-a acumulat toemai pentru a
produce.

(Din ,,Traditie si inovatie, conferinta
tinutd la Universitatea Populard,in 1932)

'
e
v

Atitudinea in care pleacd un public de
la o piesa de teatru, aceasta fixeazi va-

numea in teoria greceasci catharsis (pu-
rificare), atunci in adevir piesa si-a atins
scopul ; eind iese cineva zipicit sau tor-
turat de ginduri rele, de sentimente urite,
atunei scopul n-a fost atins.
Autorul poate si-gi fi ating anumite
scopuri ale sale, dar piesa nu a ajuns pini
~la finta pe care in chipul cel mai firesc
- trebuia sd gi-o propuni.
(Din Voonterﬁztn sSensul Teatruluis
tinutd la Teatrul National din Bucuresti, 1932)
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NICOLAE IORGA, DRAMATURG

Intiia senzatie intimpinatid de lector sau de spectator in fata
pieselor lui Nicolae Iorga este una de completd derutia. Ca si in

activitatea sa de critic literar, memorialist, poet, ziarist, pamfletar

etc. gi aici sint coplesitoare imensitatea cantitativa a secrierilor,
torentiala revirsare a expresiei, patimile intense ale eroilor, acui
latea confruntérilor §i problemelor.

Comparatiile care se impun cu necesitate sint cu marile momente
ale teatrului universal, de la tragicii greci la clasicismul englez si

francez §i de la ,,misterele’” medievale pind la comedia de mora-
vuri din secolul trecut; dar te insoteste fira incetare, si la lectura,
si in spectacol, impresia unui teatru care nu e teatru, sau nu e in
primul rind teatru, din cauza excesivelor dizertatii, a elocinléi en

de tribund, care insotesc §i adesea indbusd profunda gindire social-

istoricd, marile simboluri §i serii tipologice, de care e plin teatrul
lni lorga.

Si totusi sint pretutindeni scene de tealru aulentic, care zguduie
spectatorul, semnul unei certe vocatii a constructiei scenice.

Pendulind intre aceste extreme, primirea facuta dramaturgici
lui Torga in epocd a fost dintre cele mai conlradictorii. La incepul,
inainte de primul razboi mondial, picsele sale au existat fara istoric,
opinia publica inregistrindu-le in cadrul aceleeasi uriage revirsi

i
de publicatii ale istoricului, numdarate inca de atunci cu sutele.
Fatd de acestea, lucrdrile scenice reprezentau o minoritate nein
semnatd, parind o actlivitate cu lotul laterald, intimplatoare, cu
toate cd inca de atunci ele il siluau pe aulor intre cei mai fecunzi
dramaturgi romdni. Abia dupa 1920 ele au Incepul a urca tol mai
viu pe scend, in fiecare stagiune avind loc una, doud sau mai multe
premiere ale marelui istoric, devenit acum om politic cu suprafata,
sel de partid, presedinte al Camerei deputatilor, ministru §i prim-
ministru. Lumea care umplea pina la refuz sala primei reprezen-

talii era adusa si de curiozilatea reali de a vedea un speclucei™

promitator, dar si de respectul omagial pentru personalitatea publica
a autorului. Succesul era unul ,de stima’ i, dupa alte doud seri,
numdrul locurilor ocupate scidea ingrijorator. Inimicitiile politice
au avut  si ele rol in caderile succesive pe care le-a cunoscul
Leatrul lui lorga, atit pe scena Nationalului, cit §i pe aceea a nligii

In 1930 Nicolae lorga primeste titlul de

Doctor honoris causa al (niversitdtii din Oxford W
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culturale™, fondata de el insusi si devenita cu timpul principala sa
tribund teatrali. §i totusi, cel putin intr-o parte a lor, ne aflam In
fata unor lucrari literare cdrora trecerea timpului nu- le-a alterat
substanta si mesajul, ci dimpotriva, le-a sporit semnificatiile gi
insemndtatea. Reluarea pe scena Nationalului a piesei Doamna
{ui Ieremia, considerata incd de la aparitia ei, acum peste patruzeci
de ani, drept cea mai izbutita dintre piesele lui lorga, este un act
contemporan pe deplin justificat, de rememorare si revalorificare
a acestui moment In dezvoltarea dramaturgiei noastre, pe care-i
constituie teatrul lui Nicolae lorga.

Prin 1911, el i5i numea cele dintii evociri dramatice drept
wvedenii din (recutul nostru”, adici dezvoltiri imaginare ale unor
imprejurari istorice autentice. ,,Avem si noi dreptul — spunea el
in prefata poemului dramatic Mihai Viteazul — si inlregim cu
inchipuirea ce nu ni dau izvoarele §i, fard a pdirunde I[n ceata aleasi
a poelilor, sa dam vesmint de vers icoanelor ce ni rasar in minte' .
Lucrarea fusese publicatd insd mai intii sub alt nume — M. Viad -
in ,,Neamul roménesc literar”’, semn ca autorul ei, care irupsese
ca un torent in celelalte domenii, isi declara un fel de timiditate
trufagia cind batea la poarta literaturii. Cu pseudonim, si intr-o
revista, lucrarea n-a fost remarcata. wAceasta nu m-a convins cd
M. Vlad a facut rau seriind, si de aceea iscdlesc eu acum aceste pagini.
Se poale reprezinla poemul”? Poate ¢ nu. Nici nu l-am seris peniru
aceea’’.

Cu toatd primirea lor rece, ,vedeniile din trecutul nostru’’ au

continuat cu o intensitale mereu crescindi. Momente cruciale din. ™

istoria noastrd autentici sau din legenda istorica, si personalitati
de prim plan, in acelasi timp de cel mai mare tragism prin destinul
lor uman, au constituit punctele de atractie pentru dramaturg :
alaturi de Mihai Viteazul, el se opreste la $tefan cel Mare (Invierea
lui $tefan Vodd, 1911), la Constantin Brincoveanu (1914), Tudor
Vladimirescu (1921), Stefanitd Voda, fiul lui Petru Schiopul (Un
domn pribeag, 1912), Constantin Cantemir (Cantemir batrinul, 1920),
nenorocita familic a Movilestilor (Doamna lui leremia, 1924),
Neagoe Basarab (Mesterul Manole, 1925) etc., creind de-a lungul
anilor, prin poemele sale dramatice, o adevirald panorama &
trecutului nostru.

Dramaturgia lui lIorga abordeazi Insi si figuri si momente
cruciale din istoria altor {ari, strabatind secolele in ciutarea subiec-
telor si partlelplnd in acest chip la o ampld dezbatere europeana,
prin intermediul literaturii, a unor motive de larga circulatie. Mito.
logia greaci ( Singele lui Minos), istoria Egiptului antic (Cleopatra,

deelor, in arhilectura specifica, si mai mull in ineditul viziunii,
slujitd de un patos al aspiratici umane spre inaltime si de constiinta
a tragismului aceslei tenlalii, unice in literalura noastri. Aici,
de fapt, e si principala sursa a torentialelor revarsari de elocinta
din dramaturgia lui JIorga — in nevoia comunicirii unui clocot
interior indelung si nestivilit, loldeauna dureros, fald cn putinla
si neputinta omului de a se realiza.

‘< Confluienta de modalitiati §i procedee dramalice din piesele
sale, tot pe aceastd cale isi dobindeste explicatie si justificare : el
foloseste capacitilile expresive ale lragediei antice, ale tragediei
medievale, ale celei shakespeariene sau hugoliene, pentru a recon-
stitui cu mijloacele fiecarei epoci momente diferite ale unei tragedii
unice. Dramaturgia lui lorga nu e, ca majoritatea literaturii istorice,
o proiectare a problematicii social-umane contemporane, concrele,
in epoci de odinioarid — sau nu ¢ in primul rind aceasta — ci e o
istorie autentici retraitda de prodigioasa imaginatie a eruditului
om de stiin{a-artist. y

Torga n-a rimas insii ancoral numai in trecul. Omul politic,
promotorul neobosit al unor initiative sociale, profesorul, a coborit
ca un moralist in strada, '(lln(l dramaturgului substanta unor piese
cu subiecle de actualitate, virulent polemice. Dar dacd isloria, cu
dramele §i personalitdlile ei, sustinea intr-o masura construcliile
dramalice, piesele consacrate problemelor zilei ramin in  zoncle
unde satira intentionatd nu depaseste pamfletul gazelirese, iar

_gensurilc educative, urmarite cu pretul sacrificarii literaturii, si

modelele de umanitate predale ca o leelie, de la Lribund, ajung

la didactica obisnuita. Cu loala valabilitatea de principiu a pro-

gramelor etice expuse, piese ca Omul care ni lrebuie, Lume bine

! cresculd, Imbogafifii de razboi, Prelenfiogii si mulle altele ramin

! palide istorii moralizatoare. Valorile dramalurgice ale operei lui

| Nicolae lorga Llrebuie si le ciutim deci’acolo unde guverneazi
\ sursele istorice si legenda.

Drama In cinci acte Doamna lui Ieremia, liparitd in 1924

impreund cu alte doud piese (Gheorghe Lazdr si Contra [Dalriei)

O

Tu insufi? wun vechi gi
m‘a o ' I——




intr-un volum intitulat 7rei drame, este,
dupd cum s-a considerat inci demult, cea
mai apropiatd de virtutile si necesititile
scenei, dintre toate piesele lui Torga. Intim-
plarile, in ceea ce este esential, sint au-
tentice. Intr-unul din episoadele lor au
fost evocate si de Sadoveanu, in Neamul!
Soimdrestilor. Perioada de dupa moarteg
lui Ieremia Movila (1606) si a fratelui sdu
Simion (1607), se aseamana intr-o pri-
vin{a cu cea dintre sfirsitul lui Alexandru
cel bun si venirea la tronul Moldovei a lui
Stefan cel Mare, adica e una de singeroase
lupte pentru succesiunea la domnie. Se
aseamand, dar e cu mult mai crincena si
mai complexd. Miron Costin o defineste
cu aslfel de cuvinle in Lelopiseful siu :
wSldtut-an la mare amesteedturd §i zarva
scaunul farii dupa moartea lui Simeon Voda ;
ca erau feciorii Eremiei Vodda lrei... eard u
lui Simeon erau feciorii cinci... deci se im-
perechiara boierii, si cu dingii si fara, in
doua parfi: o parte [inea cu casa Eremiei
Voda, earda alta parte cu casa lui Simeon
Voda'.

-

In alta privinta, perioada se aseamina
Insd §i cu cea din Tara Romdneased, in
vremea lui Nicolae Alexandru Basarab si
a lui Vlaicu Vodid, de amestec intens in
trebile politice, al unei femei de origine
strdind — Doamna Clara, eroinii centrali
in piesa lui Al Davila. Cele doui cumnate
Movilesti, care s-au concurat cu inversu-
nare in a asigura tronul Moldovei pentru
copiii lor, intrec de departe pe Doamna

Clara. Elisabeta Csomortany — ,,doamna
lui Teremia” — si Margareta Zolkiewska
wdoamna Marghita”’ viaduvele celor

doi voievozi si frati Movild, riamin dintre
femeile cele' mai aprige ale istoriei noastre.
Ambitiile lor nu erau sprijinite in aceeasi
masurda de ale copiilor, nevirstnici toti si
dornici de viata linistita : Constantin din
piesi avea 16 ani la 1611, cind mirea

dupa patru ani de domnie, iar virul siio

Mihail (In cronica Mihalas), era doar cu
citiva ani mai mare. Dar ele au chemal
in sprijin pe poloni, pe turci, cazaci, tatari,
au atras boieri §i slujitori, nu s-au dat

s —

—

in laturi de la crime g§i josnicii, care, toate la un loc au prilejuit
urgii $i mari miceluri. Cursul faptelor a fost, agadar, iIn linii generale,
acela din piesdi; ele au avut loc in lungul a zece ani, Intre 1606,
anul mortii lui Ieremia, si batdlia de la Dracsani, din apropierea
Iagilor, la 1616. Aici, din cauza trufiei ginerelui siu, Alexandru
Korecki, a fost prinsd faimoasa doamni Elisabeta Movila de ieni-
cerii lui Skender Pasa si dusd in captivitate, la Stambul, unde gi-a
~&firsit zilele in haremul unui agad ture.

Scena cind nefericita isi taie parul pentru a-l1 trimite mina
stirii Sucevita — unde se pastreaza s§i astiizi — §i cind spune ccle
brele cuvinte care incheie drama, sint atestate de Lelopiseful lui
Miron Costin : ,,Eard doamna la mare ocard au sosil ; de care singurd
au mdrturisit cdlrd boieri: trecind cu carul, au vdzut pe boieri si
lderamind au zis : boieri, boieri, rusinatu-m-au pdginul”. Istoria
si legenda nescrisdi, impletite In cronicd, sint puse deopotrivi la
contributie, pentru a da viatd epocii, in felul cum o ficea Shakespeare,
contemporan cu drama ,,doamnei lui Ieremia”. Sugestia umbrei
voievodului care se intoarce in castel pentru a chinui pe ucigas,
ne trimite direct la Hamlet ; scenele de interventie a puterilor
supranaturale, atmosfera de religiozitate i mister, schimbirile
fundamentale in soarta personajelor, intoarcerea Elisabetei In
zdrente la ministire pentru a-si organiza ridzbunarea, uneltirile,
otravirile, spaimele poporului adunat, i alte elemente ale compo-
zitiei, 1si declari filiatia din piesele shakespeariene. Chiar caracterul
_si comportirile ,,doamnei lui Teremia’’, chiar titulatura ei in piesd

““duc cu gindul la Lady Macbeth,—desi istoria ne-a pastrat amintirea
figurii ei, trasdturile §i destinul ei tragic, aidoma celor conferite
de dramaturg. Iorga invia, cum am mai spus, trecutul, In viziuni
proprii despre fapte §i oameni — dar cu mijloacele epocii pe care
o rechema la viatd. Surselor literare, trebuie si le adiugim tot-
deauna pe cele documentare, pentru a nu nedreptili, odatd cu
istoricul, nici pe scriitor. Chiar finalului aforistic al piesei: ,,Cd nu
e fapli care sd n-aiba plata ei’”’, trebuie si-i ciutdm o dubld sursda —
in tragediile shakespeariene, dar si in cronicarul nostru : ,,La aceastd
ocard au sosil casa lui Eremia Vodd — mediteazd Miron Costin in
Letopisef, asemenea personajelor shakespeariene — §i poale hi
pentru rdutdfile, cd era o femeie rapiloare, precum spun, §i de vreme
ce §i pre cumnatu-siu, pre Simeon Vodd ea l-au otrdvit, de va fi asa,
si de frica lui Dumnezeu depdartatd”.

Ne vorbeste pretutindeni in aceastd piesd, ca §i In altele ale
lui Nicolae lorga,contemporanul nu al unei epoci concrete, sau al
unor eroi din istorie si legendd, ci martorul permanent al unei
imense drame a umanitatii, repetata succesiv si obsedant de-a lungul
civilizatiilor. Aproape de zorii orinduirii care se pregitea §i pe

~*care o visase §i el in primii ani ai tineretii, destinul lui Torga avea
sa se fringd el insusi, acum un sfert de veac, Intr-o zguduitoare
tragedie, cumpliti ca si acelea pe care le-a gevocat cind relnvia
epoca Movilestilor, sau pe Mihai Viteazul, Constantin Brincoveanu
si Tudor Vladimirescu.

MIHAT GAFITA




De-a lungul mdretei perioade istorice cu-
noscutd noud sub numele de Renastere au
apdrut in diferite jdri oameni ddrwiti cu
0 minte universald, oameni inzestrati cu o
fortd intelectuald atit de wriagd ineit nici
un domeniu al cunogtintelor wumane nu pdrea
sd rdmind dincolo de cuprinderea lor. De
la Leonardo da Vinei, in Italia, pind la
Erasmus, in Olanda, afldm o inflorire a
geniului wman jard@ de seamdn in istoria
lumai.

Nu de mult s-a pus urmdtoarea problemd -
a stors oare pind intr-atit Renasterea vita-
litatea intelectuald a oamenilor incit secolele
urmdtoare sd nu mai poatd da decit slabe
imitafii ale unor mingi demne de venerafie ?
Nu mai existd oameni mari in timpurile
moderne? Cind aceste intrebdri au stirnit
discufii in presd, acum citiva ani, cind
oamenii mari pdreaw a simfi ei ingigi cd
viafa modernd nu mai este favorabila des-
fasurdrii unor fore intelectuale atit de
extraordinare, gindurile mele s-au indreptat
numaidecit spre minunata inteligentd @ lui
Nicolae Iorga.

Fie cd vrem sd admitem acest lucru, Jie.~

cd nu, un fapt rdmine stabilit: Nicolae
lorga este una dintre cele mai proeminente
Jiguri intelectuale — dacd nu, aga cum sint
Jerm ineredintat, cea mai proeminentd perso-
nalitate a lumii moderne. Intr-adevdr dacd
Nicolae Iorga s-ar fi ndscut intr-o tard mare,
in loc sd se fi ndscut intr-una micd, férd
indoiald cd s-ar fi bucurat de recunoagierea
intregii lumi, recunoastere pe care genmiul
sdu o meritd din plin. Timpul va ndrui
insd pind la urmd acele bariere ale simfirii
nationaliste, care ne impiedica sd prejuim
omul dupd dreapta lui valoare, indiferent
de tara in care s-a ndscut.

JOHN L. GERIG

Profesor de limba ultlﬁ
Universitatea din Columbia
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NICOLAE IORGA, OMUL DE TEATRU

Profesorul Nicolae Torga — marele nostru istoric — savant de
renume mondial, a scris numeroase lucrari de critica gi istorie literara,
cugetiri morale, memorii, note de drum despre {iri §i popoare, poezic,
opere dramatice, mirturii ale unui talent literar care ni-l aratd ca
pe unul din scriitorii nostri de seama. .

Multiplele sale preocupiri si vastu sa activitate nu |-l}l Impie-
dicat pe profesorul Nicolae lorga sid-§i gaseascd timp si pentru
teatru, pe care il indrigise in chip deosebit si pe care e'l 1l considera

.un minunat mijloc de cultura si moralizare”’. (Oameni care au fosl,
— . 215).

= C:::nv::g-],deparistul ():dumuv al teatrului de idei, profesorul

Nicolae Iorga intemeiazi in cei dintli ani dupi primul rdzboi mon-

%,,Tutru] Popular”’, condus de el insugi, ,,care a pierit dupia

sfortéri, pentru ci n-a fost inteles, dar nu fird si releve artisti
ca un Calboreanu..." (O viald de om, vol. IIl, pag. 9) s§i care s-a
bucurat de colaborarea unor personalitili ca Ion Livescu, Victor
lon Popa, Alexandru Finti, Constantin Toneanu.

Dupi trecerea a mai bine de zece ani, el reia acest gind, inteme-
ind in 1935 , Teatrul Ligii Culturale’’, nesustinut din punct de
vedere material de stat, leatru care era ,la Indemina oricui’ ; un
loc la spectacole ca Hamlel sau Cadavrul viu cu lon Manolescu
costa la ,,Teatrul Ligii Culturale’’ doudizeci de lei, in timp ce alte
teatre ,,particulare’’ dideau piese bulevardiere cu 120 de lei biletul.
Cladirea ,,Teatrului Ligii Culturale’” (acum Teatrul Lucia Sturdza
Bulandra) s-a Inceput din modesta pungii a profesorului. Teatrul a
avut un repertoriu cuprinzitor, de Inaltd {inutd, reprezentindu-se
piese de Sofocle, Shakespeare, Schiller, Tolstoi, Gogol, Monf!ﬂ.
Holberg, Kotzebue, Pirandello, piese de N. Torga sau traduceri ale
sale din literatura universalid : Prometeu (nldnfuil de Eschil, Stafia
de Grillpartzer, Hangifa de Goldoni, Revolufia generalului Schaps
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scend a ,,Universitatii Populare
Ion DManolescu, Maria Filotti,
Titus Laptes si multi altii. Se
reprezentau acolo piese intr-un
act din literatura roméneasca sau
universald §i piese scrise de pro-
fesorul Torga anume pentru cei
ce urmau cursurile universitatii,
pe care el le numea ,,piese simple
pentru oameni modesti’”’, lucrari
de criticd sociald si propagare a
ideilor, interpretate de studenti,
deci una din primele manifestiri
ale teatrului de amatori.

O alta insemnatd activitate
teatrald, initiatd de profesorul
Iorga la Vileni, a fost teafrul in aer
liber. Intr-un amfiteatru natural,
descoperit de el pe malul Telea-
jenului, am pus in scend Rdzbu-
narea pamintului si Contra Patriei
de N. Jorga si Oedip Rege d¢
Sofocle. ,,Scopul ce l-am avut in
vedere — spunea profesorul — a
fost acela, de a chema s§i prin
acest mijloc, mai poltrivil decit
multe altele, poporul acesta la o
viafa sufleteasca mai inalta”. (Sfa-
turi pe Intuneric, pag. 297).

Acest mare om de cultura,
care a scris mai mult de o mie
de volume, peste zece mii de
articole de ziare §i peste cinci mii
de recenzii, a cuprins in scrierile
sale §i teatrul : articole §i studii
despre literatura dramaticd ro-
mineascd §i universaldi — cum
sint ,,La sociélé roumaine du
XIX-e siécle dans le thédlre rou-
main”’ (Gamber-Paris 1926) sau
wSensul Tealrului,

Dar aportul cel mai insemnat
la propésirea teatrului roménesc
l-a adus, desigur, prin creatiile
sale dramatice, capabile si gene-
reze §i impresionante spectacole.
Ele alcituiesc un bun de pret al
tezaurului culturii noastre.

NICOLAE MASSIM

Grafica:

A. Demian
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EUGENE O’NEILL

Cautmor pasionat al adevarului, surprinzind §i re-
dind realitatea complexa a sentimentelor umane,
O'Neill aspira la descifrarea dincolo de ele a sensului
existentei. El nu accepta raspunsurile de-a gata ale re-
ligiei si ratdceste adesea, dezorientat de contradictiile
societafii burgheze, lipsit de o conceptie stiintific-
filozofica despre lume. Opera sa are un incontestabil
_continut umanist : afirmarea credintei in maretia esen-
tiald a omului. Dar omul lui O’'Neill este rareori liber
sd-si fiureasca destinul ; el este rezultatul unei compli-
cate ecuatii de influente, iar maretia lui constd — in
universul framintat al autorului — in grandoarea sa
tragica, in lupta inegala cu fortele neintelese ale socie-
tatii si ale propriului sau psihic.



V&zind misiunea artistului in innobilarea sentimen-
telor umane, O’Neill respingea cu hotarire caracteriza-
rea tragediilor sale ca morbide sau pesimiste : ,,..trage-
dia, cred eu — scria el — are sensul pe care i-o dadeau
grecii antici. Ea le didea exaltare, un impuls catre
viatd. Ea ii inalta spre o intelegere mai deplina si-1
elibera de cupiditatea meschina a existentei cotidiene®. "

Idealul tragediei antice l-a indemnat pe O’'Neill la
transpunerea ei pe alt plan geografic si in alt cadru
istoric. Trilogia Din jale se intrupeazd FElectra (1931).
proclamatd ca cea mai puternicd opera a dramaturgu-
lui, a fost insid si mai este controversatd. Drama tre-
buie privitd, desigur, in lumina cautdrilor autorului :
ar fi deopotriva de nejust si-i ignordm imperfectiunile
sau sa ne impotmolim in ele. Din obiectiile care i se
aduc, pare nedreaptd aceea ci ar fi lipsita de orice cal-
durd umang, de compatimire fatd de personajele ei ur-
gisite. In acelasi timp era inevitabil un anumit forma-
lism in transpunerea pas cu pas, intr-un context
modern, a mitului antic al uciderii lui Agamemnon de

catre sofia lui Clitemnestra, urmatd de pedepsirea aces- » .
teia de catre copiii lor Electra si Oreste:; sintem de

asemenea de pirere cd drama este diminuatd de inter-
pretarile psihanalitice la care invitd. Este insd nein-
doielnic ci esenta ei trebuie ciutatd — poate dincolo
chiar de intentia autorului — in adevarul nu numai ge-
neral uman, dar si social pe care il contine.

Actiunea trilogiei este situatd intr-un mic oras de
pe coasta Noii Anglii', in 1865, la sfirsitul Razboiului
de secesiune *. Locul si momentul in care se desfasoara
tragedia familiei Mannon sint astfel alese incit clocotul
si ciocnirea pasiunilor infatisate sa fie cit mai convin-
gatoare. Razboiul, care a avut o adinca inriurire asupra
lui Ezra Mannon, tatil, si a lui Orin Mannon, fiul, isi
pierde in piesd caracterul specific, intruchipind razhoiul
in genere, cu toate ororile si grozdviile lui. Locul,

Noua Anglie — leaginul puritanismului din Statele~ .

Un?te si regiunea de bastind a vechilor familii yankee
— oferea cadrul cel mai prielnic pentru infatisarea atit
a nemiloasei repriméari a sentimentelor umane, cit si a

! Regiune din Nord-Estul Statelor Unite.
? R&zboiul civil dintre statele din Nord si cele din Sud.

T

"

MA OPRESC SI IAU SEAMA
de WALT WHITMAN

Mé opresc si {au seama la
toate durerile lumii, la asupriri st rusine,

Aud suspinele tainice si hohotul de plins al
tineretului chinuit, impoodrat de
remuscdri,

Vad in odgdunile olefii cum mama e looitd de copii,
e pe moarte, pdrdsitd, cadavericd,
desndddjduitd,

Vid femeia lovitd de bdrbatul ei, il vdd pe
amdgitorul de fete cum se mai
preface,

Mad uit si vdd chinurile geloziel si ale dragostel
neimpdrtdsite cum oor sd se-ascundd
— pdd toate acestea, pe intregul
pdmint,

Vid faptele rdzboiulul, molimel. tirantet, odd
martirii si prizonierii,

Maé uit si pdd foamea pe mare, zdresc matrozii cum
trag la sorfi ca sd stie pe cares! ucid ca
sd scape cu oiatd ceilalli,

Mad uit si odd dispreful si injosirea cu care trufasii
lovesc in acel ce muncesc, in sdraci, in
negri si in semenit [or;

Toate, toate — josnicla si agonia aceasta fdrd sfirsit
— md opresc si lau seama la toate,

St le vdd si lesaud in tdcere.

(1860) .
Traducere de MIHNEA GHEORGHIU

rabufnirilor navalnice de patimi refulate. Dupa Raz-
boiul civil a urmat o perioada de decadere a Noii An-
glii, care a durat decenii §i pe care a cunoscut-o spre
sfirsitul ei si O'Neill ; spiritul intreprinzétor al vechilor
colonisti i-a minat pe multi spre noi teritorii, iar la cei
ramasi, negasind cai normale de manifestare. s-a trans-
format frecvent in rapacitate, in ura, in desfriu ascuns

= sub masca cucerniciei. Ferme Cabot (Patimu de sub

ulmi) si conace Mannon nu au trebuit sa fie nascocite
de autor : ele existau.

Ezra Mannon, armator, primar, judecator, general de
brigadad in razboi, este un tipic reprezentant al aristo-
cratiei locale de descendentd anglo-saxona. Autoritatea
sa indiscutabila asupra locuitorilor oraselului se ba-




Directia de scena :

ALEXANDRU FINTI

Maesiru emerit al artei
Laureat al Premiului de Stat

zeazd pe (raditie si pe avere. Portretele generatiilor
succesive de Mannoni impodobesc peretii casei, partici-
pind tacute la actiunea care se desfasoara sub privirile
lor inghetate. Despre izvoarele avutiei familiei spune
destul o vorbd aruncata de un marinar beat, la stirea
ca Ezra ar fi murit de un atac de inima : ,,...stiu eu mai
bine ! Am navigat pe vasele Mannon. M-am spetit de

munca. M-am hranit cu laturi. Stiu cd nici n-a avets

inima in el !“. Dar, in mod ironic, intr-un sens, Ezra
are inima; sub chipul sau de masca ,,neinsufletit, ca sta-
tuia unui personaj important dintr-o piata publici, pri-
vind fara viatad — viata, nesocotind-o (cum il infatiseazi
fiul sau Orin), el ascunde o fire patimasa, mereu tinuta
in friu. Ca toate personajele dramei, pe rind victima si

R,

vinovat, Ezra este un produs al negatiei puritane a
vietii (,,Acesta a fost intotdeauna modul de gindire al
Mannonilor. Ei se duceau duminica la casa alba de
adunare si cugetau asupra mortii. Viata insemna A
muri. A te naste insemna a incepe sd mori“). Sotia sa
Cristine este o intrusd in regiune ; dupa mai bine de
29 de ani este privitd ca atare de bastinasi. De alta
extractie si patrunsa de alt spirit, ea a ajuns sad-si ura-
scd sotul de care o leagd conventiile sociale ale epocii
(.,Pentru mine ai fost intotdeauna mort ! Urasc inféti-
sarea mortii !“). Ura Cristinei se revarsa si asupra pri-
mului copil ndscut din minciuna casniciei sale, Lavi-
nia. In schimb, al doilea copil, Orin, care i se pare ca
este numai al ei, devine insdsi ratiunea sa de a fi —
cel putin pinid la aparitia in viata acestei frumoase fe-
mei de 40 de ani a navigatorului Adam Brant. Cu ivi-
rea lui Brant se innoada un vechi fir in intunecata is-
torie a familiei Mannon. Pacat se va naste din pdacat,
dupa implacabila logicd a lui O'Neill. Blestemul este
urmdrit pe drumul sdu incilcit pind la ultima lui con-
-secintd. Cristine se teme de fuga cu bérbatul iubit, in-
trucit Ezra are puterea sd-1 nimiceascd ; prin urmare
Ezra va pieri de mina sotiei lui tocmai cind, intors din
rdzboi, viseazd refacerea vietii lor irosite : , Lasd-ma
in pace ! Ceea ce trebuie sad se intimple se va intim-
pla !“ este strigdtul necontrolat pe care-l smulge Cris-
tinei marturisirea mult prea intirziatd a dragostei lui.
Ca adaos de grozdvie, un calcul monstruos o face sa
se bucure cd Brant e péartas la crima ei: el nu va in-
drazni s-o pardseascd atunci cind ea isi va pierde fru-
musetea, imbatrinind. Dar Cristine nu si-a cunoscut
bine puterile ; strivitd sub povara vinovatiei, ingrozita
de pedeapsa ineluctabild, ea se revoltd impotriva desti-
nului : ,De ce nu putem ramine toti nevinovati, iubi-
tori si increzitori ? Dar dumnezeu nu ne lasd. El ne
impleteste vietile cu vietile altora si le striveste si le
fortureaza pind ce ne otrdvim unii pe altii“. Intrezarim
pe vechea Cristine, faptura tinira si increzatoare (,,Cre-
deam in rai ! Acum stiu ci nu existd decit iadul !*), iar
transformarea ei oribild in lumea Mannonilor capita
un adevérat inteles tragic.

Ezra va fi rdzbunat in pura traditie clasicid de fiica
sa Lavinia, care si-1 face unealti pe fratele ei, Orin.
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A MANNON

ADAM BRANT

Figura centrala a tragediei, Lavinia-Electra, insumeaza
toate trasiaturile extreme ale familier Mannon : firea
pasionata, bine ascunsa sub o infatisare de ghiata, or-
goliul avistocratic, fatarnicia puritana, vointa neclintita
si priceperea de a se impune altora. Ea n-ar fi cea
mai autenticA Mannon daca in motivarea actului ei de
dreptate nu s-ar impleti atit durerea fara margini pri-

cinuiti de uciderea tatalui iubit, cit si gelozia sdlba- _

tecd fatd de femeia care are tot ce ar fi vrut ea sa
aibe — dragostea lui Adam Brant.

Lavinia nu va lovi direct. Avind dovada crimei co-
mise. ea se fereste s-o divulge : etica familiei cere ca
intunecatele lor secrete sa ramina zavorite dupa o fa-
tada de austera respectabilitate. Prin Orin ea il va

-

EMANOIL PETRU1T

ucide in taina pe Brant, stiind ca Cristine nu-i va pu-
tea supravietui. Dezumanizarea lui Orin, care-1 va face
sd accepte crima si-1 va duce mai tirziu la ‘manifestari
de nebunie, este infatisatd ca un proces complex. Rds-
fatat si ocrotit de Cristine, el a fost izolat de lumea
Mannonilor pina ce universul siau ireal si dulceag s-a
pribusit in mijlocul ororilor razboiului. Intoarcerea de
pe front nu a putut fi si intoarcerea mult visatd in
lumea copilariei : el o va pedepsi pe Cristine nu pen-
tru ca este necredincioasa lui Ezra, dar pentru ca l-a
tradat pe el.

Odata ce mama ei este inlaturatd, Lavinia trece prin
cea mai miraculoasa metamorfoza, dobindind treptat si
infdtisarea fizica a Cristinei, prin accentuarea tuturor




CRISTINE

trasaturilor lor comune. Setea ei de viatd izbucneste

navalnic. nimic nu-i mai sta in cale : cinismul ei trium-
fator trece cu nepasare peste dublul omor : ,Ceea ce
ne trebuie inainte de toate este s ne intoarcem la lu-
cruri simple. normale si sd& incepem o viatd noua®, ex-
plicd ea lui Orin. Cind, innebunit de remuscari, el vrea
s& marturiseasca, sd ispaseascd, ea nu sovaie sa-l su-
prime si pe fratele ei, impingindu-l la sinucidere. Orin;
in groaznica sa ratacire. exclama adresindu-se portre-
telor stramosilor ca unor duhuri ale razbunarii : ,,Veti
vedea ca Lavinia Mannon se fringe mai greu decit
mine ! Va trebui s-o haituiti si s-o bintuiti o viata in-
treaga !* Asa va fi. Tot trecutul acestei familii bleste-
mate interzice Laviniei drumul spre ..Jucruri simple.

{

DINA COCEA

normale”. Vechea ¢l pasiune pentru Adam Brant se ri-
dica si ea din mormint in clipa hotédritoare ; mortii se
dovedesc mai greu de inlaturat decit cei vii si in stri-
gatul de disperare al Laviniei : ,,Mortii ! De ce nu pot
mortii sd& moard |“ este cuprinsd recunoasterea imposi-
bilitatii de a invinge in lupta cu amintirile care o in-
coltesc.

Fste evident ca, oricit de inumane ar fi faptele La-
viniei, autorul nu a privit-o fara o adinca compatimire,
exprimata cu mare economie de mijloace. Cind, uitind
sd se mai stadpineasca, aceasta ,fecioard puritana“, cum
o numea in batjocura Cristine, rosteste cuvinte stranii
pentru ea : ,Nici un pret nu e prea mare pentru dra-
goste*, sau : ,Jubesc tot ce creste simplu — firesc,



LAVINIA f EUGENIA DRAGOMIRESCU

spre soare..” avem sentimentul unei imense irosiri de |
potential uman, indbusit si deformat de o lume in care
valorile sint rasturnate, si in care aspiratia spre viata
si iubire duce la crima.

Grandoarea tragicd a Laviniei se concretizeaza in
final in alegerea caii unei teribile ispagiri: ,,Sint ultima

Mannon. Trebuie s& ma pedepsesc singura... Numai un ,Este posibil, se intreba O'Neill in 1930,
Mannon e in stare sa se pedepseasca pentru vina de a -~ _ - sa se gaseasca o interpretare psihologica
se fi nascut!" Ea se va inchide ca intr-un cavou, pe moderna sensului pe care Grecia antica il
tot restul vietii, in sumbra casd cenusie cu fatada falsa dadea destinului, si sa se aplice aceasta
de templu antic, iar batrinul gradinar Seth, cronica vie interpretare unei piese pe care spectatorii
a familiei, va mai ratdci un timp prin parcul pustiu, inteligenti de astazi, eliberati de credinfc
depadnind ciudate amintiri. religioase, sa-l1 poatda accepta ? O asemenea

ALEXANDRA SIDOROVICI opera ar putea sa emotioneze ?*



P uritanii care s-au exilat in America in secolul al

XVll-lea, pentru a intemeia o societate noua, pura
si teméatoare de Dumnezeu, insemnau pe teritoriul fie-
carei noi colonii asezarea a doua puncte la fel de nece-

sare, indiferent de faptul ca ei intentionau sa instaureze-

in acele locuri domnia virtutii si a fericirii perfecte .
cimitirul si puscaria.

Sald de spectacole nu exista. Vreme de un secol si
mai bine arta dramatica a fost interzisa de acesti oa-
meni, care ar fi fost in stare sd considere un autor
dramatic drept otravitor public. De altfel. nu erau ei

FLORIN PIERSIC

aceia care puseserd si se inchidd teatrele din Londra
in timpul dominatiei lor politice ?

Din aceasta pricina teatrul american va avea o nag-
tere lentd si foarte dificila. $i cind vor apare opere dra-
Tnatice nationale, ele vor avea un caracter exploziv.
Cind James Nelson Barker a adus pe scend, in 1824,
piesa ,,Superstitie®, publicul a putut sa& vada ce insem-
nase furia colectivd a puritanilor din anii 1650, care
stigmatizau fetele-mame cu o literd de foc, iar pe cei
ce apartineau altei religii ii condamnau pentru vraji-
torie. Mai tirziu, cind teatrul isi va recistiga drepturile




HAZEL NILES

si va trata problemele morale si sociale ale societafii
americane, nu va face acest lucru cu seninitate. Piesa,
fie cd vorbea despre un negru supus pe nedrept la chi-
nuri, fie despre o fatid care cade victimd a brutalitatii
,pionierilor® americani, va avea un aer de confesiune
publica.

Este lesne de inteles, pe de altd parte, cd Statele
Unite au asimilat cu greutate un limbaj care in Europa
devenise aproape universal incepind cu secolul al
XVII-lea : limbajul teatrului, O traditie dramaticd nu
se transplanteazd cu usurin{d. Dramaturgii americani
ai secolului al XIX-lea au facut tot ce le-a stat in pu-

EVA PATRASCANU

CATITA ISPAS

tere pentru a orienta teatrul catre problemele sociale
si morale, dar operele lor erau grosolan construite,
naive, sau facute dintr-un amestec incoherent-de groa-
z3, visare si fantastic. Va trebui si se astepte inceputul
secolului al XX-lea, pentru ca teatrul european sa
transmitd scenei americane ceva din batrinul sdu suflet
si si-i aducd inflorirea, in vreme ce romancierii State-
lor Unite aveau sd diruiascd romanului european o
noud sevi. Totusi, teatrul de divertisment, imitat dupa
cel european, triumfa din ce in ce mai mult in Statele
Unite : comedii satirice si mai ales drame romantice,
jucate de trupe ambulante, le aduceau cistiguri mari.




PETER NILES MATEI GHEORGHIU

Pe la anul 1880, una din aceste trupe era condusa
de un barbat frumos, un fel de Kean, un actor plin de
farmec. care obtinea pretutindeni succes in ,,Contele de
Monte Cristo. Se numea James O’Neill si apartinea
acelui clan al O'Neill-ilor domnitor cindva in Irlanda.

Era casitorit cu o femeie blindd si pioasd, care-- _

isi parasise familia, prietenii, situatia sociald, pentru
a-] urma in viata lui de artist. La 16 octombrie 1888
ca dadu nastere unui fiu: Eugene Gladstone O'Neill.

Copilul isi urmeaza tatidl dintr-un oras in altul,
dupd cum cer turneele intreprinse de acesta. Apoi este
trimis intr-un pensionat catolic si mai tirziu la Betts

Academy din Stamford (Connecticut), pe care o va pa-
rasi in 1906, pentru a intra la Universitatea din Prin-
ceton, unde nu va rdmine multd vreme. De aci inainte
incepe o existentd pe care un critic american o va numi
ninfernal de interesanta“. In 1909 este cdutdtor de aur

. in Honduras. In acelas an se casitoreste cu Kathleen

Jenkins, cu care are un baiat, in 1910, $i de care va
divorta in 1912. Citeste pe Jack London, Joseph Con-
rad, Rudyard Kipling, pe Marx si pe Nietzsche.

In 1910 devine director adjunct in trupa tatalui sau.
Se plictiseste insa curind de aceasta meserie, se imbarca
pe un vas si ajunge la Buenos-Aires unde lucreaza pen-
tru companiile de navigatie. Rataceste pe cheiuri, se
imprieteneste cu mateloti, cu hamali §i cu vagabonzi si
frecventeaza varieteurile. Intilneste tot felul de oameni
care ii povestesc calatoriile si aventurile lor. Intr-o zi
se imbarca pentru Africa de Sud, apoi revine la Buenos-
Aires si ajunge la New York, de astiddatd in calitate
de marinar, nu de pasager. N-are un ban. Traieste in-
tr-un hotel rdau famat, de care isi va aminti mai tirziu.
Intr-o seard cistigd la joc si se trezeste, fard si stie
cum, intr-un tren cu destinatia New-Orleans, unde ta-
tal sdu joaca inevitabilul ,,Conte de Monte Cristo“. Su-
parat de viata aventuroasa a fiului sdu, James O’'Neill
ii refuzd orice fel de ajutor b#nesc: dacd vrea bani,
n-are decit sa-i cistige, sa joace in trupa lui. Eugene
accepta, dar nu ramine multd vreme actor. Ziaristica
il ispiteste. Iata-1 reporter la ,, Telegraph“, unde isi face
reputatia de socialist rebel, de anarhist si de boem.
,Dar acest om, spune despre el redactorul sef, este sen-
sibil ca un seismograf“. O’Neill continua totusi sd bea
i sa frecventeze tripourile. Sdnéatatea lui se clatina : la
sfirgitul anului 1912 O’Neill e tuberculos.

In calmul si tdcerea unui sanatoriu din Connecticut,
el mediteaza asupra vietii si asupra propriei sale exis-
tente. Se hotdraste sd-si refacd sdnitatea si sd devind
autor dramatic. $i cind pardseste sanatoriul, se duce pe
coasta Noii Anglii, la Provincetown. Se plimba pe tarm,
doarme in aer liber si citeste. Intr-un an si citeva luni
compune unsprezece piese intr-un act, doud drame si
mai multe poeme. Citeste $i reciteste ,Nasterea trage-
diei“ si piese de teatru : ,,Citeam tot ceea ce imi cidea



R

in mind : greci, scriitori din perioada elisabethani, cla-
sicii toti si, fireste, toti modernii : Ibsen si Strindberg,
mai ales Strindberg®. Dar O'Neill n-are incredere in el
insusi : lumea scenicd pe care a cunoscut-o in timpul
turneelor cu tatal sdu, lumea reald, atit de diversa. atit
de vie cu care a luat contact in cursul calatoriilor sale,
— L nu inseamna decit materia prima. O'Neill stie ca teatrul
pretinde ordine. In 1914, reia deci drumul Universitatii.
De acord cu James O'Neill, care doreste ca fiul sau sa
se ,regaseascd“ in sfirsit, el va urma, la Universitatea
Harvard, cursul de tehnicd dramaticd al profesorului
Baker, fondatorul celebrului ,,Atelier 47“. Ca si Faulk-
ner, O'Neill vrea s mediteze, dupa ce a trait tot felul
de aventuri. In aceastd perioada, el va scrie doud piese,
una intr-un act ,,The Dear Doctor*“, cealaltd in patru
,.The Personal Ecuation“. Sint exercitii pe care Baker
nu le socoteste nici bune, nici proaste, rdminind totusi
impresionat de bogatia dialogului si de forta de inven-
tie dramatica a autorului. Tot acum, un editor din Bos-
ton accepta sd publice pe socoteala autorului citeva din
« piesele sale. In 1911 O’Neill traieste la New York, unde
se imprieteneste cu oameni de stinga si cu sindicalisti.
Este de remarcat ca cercurile teatrale americane au
fost intotdeauna mai mult sau mai putin de stinga.

In 1916, O’Neill se reintoarce la Provincetown. Acest
mic tirg de pescari va deveni in curind celebru : de
aci avea sa porneascd miscarea de reinoire a scenei

; americane, din initiativa lui George Cram Cook. Intil-
nirea dintre O’Neill si actorii din Provincetown, care
au dat primele lor reprezentatii intr-o hald de peste
parasita, marcheaza o datd in istoria teatrului. O’Neill
era autorul visat pentru Cook, care incarna revolta im-
potriva vechilor traditii, a conformismului burghez, a
teatrului comercial de pe Broadway.

SETH BECKWITH

Amos Ames . . . . . . . ALEXANDRUHASNAS : .

In vara anului 1916, actorii trupei din Province-
B i R town monteaza o piesd intr-un act de O’Neill : ,Pec
Minnie . . . . . . . . . ARIANA OLTEANU 4 mare spre Cardiff*.
Cintdreful . . . . . . . . CONST. STANESCU - " Este ,0 drama a marii“. Ea se petrece, ca si cele-
Dr. loseph Blacke . . . . MARCEL ENESCU lalte, (Clar de lund, Pe marea Cuaraibilor si In zona
Josiah Borden . . . . . . NICOLAE ENACHE u/inelur) pe bordul vasului Glencairn. Incé de la in-
Déamns - Borden o VIORICA PETRESCU ceput, in aceasta piesd care deschide cariera de dra-

maturg a lui Eugene O’'Neill, gisim acel simt al vietii

R e U NG BRLEGA 5 A o
Rvasgr. Su concrete, acel dialog adeviarat, dar plin de poezie, acea

Emma . . . . . . . . . NORA SERBAN




marturisire a constiintelor, acea prezenta a fiintelor
umile care constituie miezul intregei opere a lui O’Neill.
Opera vastd, care va insemna pentru teatru ceea ce
opera lui Balzac inseamnd pentru roman, iar a lui
Chaplin sau a lui Hitchcock pentru cinematografie.

Intre 1916 si 1946 vor fi prezentate freizeci si cinci
de piese de Eugene O’Neill, la care se adauga alte doué-
zeci, pe care le-a distrus sau nu le-a socotit demne si
apard pe scend. Intre seara de ianuarie a anului 1917,
cind trupa de la Provincetown, instalata de asta data
in localul teatrului ,Playwrights® din New York, a
infatisat publicului ,,Inainte de micul dejun®, si seara
de septembrie a anului 1946, cind intregul New York
a asistat la premiera piesei , Negutatorul de ghiata a
trecut”, se desfdsoard o carierd considerabild. Eugene
O'Neill va primi de trei ori Premiul Pulitzer, iar in
1936 Premiul Nobel. El va deveni o glorie nationald, o
figura aproape legendara. $i cind va muri, in 1954, cu
mintea incd plind de proiecte, el va fi facut pentru
America un lucru mult mai de seama decit sa o vin-
dece de ,,complexul ei de inferioritate” in materie de
teatru.

(Din Eugene O'Neill de Michel Zéraffa)
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La virsta de douazeci si patru de ani, dupi o expe-

rientd de citiva ani ca secretar al lui Louis Jouvet S
de autor al unor piese de teatru ca L'Hermine si Le Bul

des Voleurs, care ii prevestesc originala orientare dra-
maticd, Jean Anouilh (n. 1910, la Bordeaux) ocupd un
loc insemnat in dramaturgia timpului cu La Sauvage
(1934). E prima sa capodoperd, ce se va reprezenta pe
toate scenele lumii. ‘

Perspectiva de viata
pe care o deschide
La Sauvage e atroce si

<reconciliabila in con-
flictul ei dintre psiho-
logia saracimii si aceea
a clasei posedante. The-
reza apartine unei or-
chestre provinciale de
cafenea, in atmosfera
careia isi murdareste
indelebil copilaria si in-
treaga existenta. Parin-
tii ei sint niste bieti ne-
rusinati, a caror turpi-
tudine li se explicad prin
sardcie, dar li se si po-

'«ﬂeieste in aspiratii idea-
le. Destinul scoate in
calea Therezei pe Flo-
rent France, compozitor
cunoscut, bogat si gene-
ros, care o ia de sotie.
Poate iubirea sa-i spele
sufletul de urmele jos-
niciei morale in care a
crescut ea? Aceasta e
intrebarea, pe care
Anouilh o preface intr-o
serie de momente dra-
matice de cea mai zgu-
duitoare tensiune, pina
sd ajunga la raspunsul

~evident scenic, ca in-

telegerea conjugala si
erotica dintre un om
avut si o fata ridicata
din decaderea morala a
unei familii sarace nu e
posibila. Educatia fieca-




ruia apare ca o fatalitate, care le anuleaza iubirea §i cas-
nicia, eroii redevenind singuri sau, mai exact spus, nepu-
tind evada din singuratatea lor sociala.

Solitudinea individului prin educatie si, in parte, prin
ereditate, terfelirea in josnicii si ipocrizii a unei puritati
edenice, care e a copilariei, a naturii insasi, deci a unei
aspiratii profund omenesti, lupta individului de a-si pas-
tra neintinata identitatea morala, solutia mortii ca uniea
salvgardare a integritatii absolute, toate aceste teme si
idei apar izolate sau impreuna in piesele urmatoare, de la
Y'avait un prisonnier (1955) si Le Voyageur sans bagage
(1936) pina la Euridice (1941), Antigone (1944) si, dupa
brusca schimbare a registrului tragic in registru satiric si
comic, mai departe in Valse des Toréadors (1952), L'Al-
louette (1955), L'Hurluberlu (1959), La Grotte (1961) etc...
E de refinut ca dramaturgul pare a fi evoluat grav de la
ideia incompatibilitatii sociale din La Sauvage la aceea
a respingerii vietii burgheze intregi, complex de conven-
tie si ipocrizie din Le Voyageur sans bagage, si apoi la re-
fuzul oricarei vieti, fiindca a trai nu insemneaza decit a
accepta un proces neoprit al degradarii, din La Colombe,
aceasta ultima ideie aflindu-se implicata in chiar vocéﬁ'z;
mortii din Antigone.

Tragic sau satiric, teatrul lui Anouilh nu este totusi
deprimant, cum s-ar putea crede si cum s-a si crezul.
Eroii- lui, prin hotarirea de a evada in aventura sau
moarte, ca §$i autorul insusi, care evadeaza din tragic in
comicul uneori chiar vodevilese, afirma puternic, desi in-
direct, dreptul omului la o viatd morald, necorupta. Ace-
sta e sensul intremator pe care Euridice il acopera in
personaje simbolice, fara sa-1 poatd ascunde cu desavir-
sire. Aparenta dramaticd a piesei pare a spune ca insusi
mitul erotic, fie el Dafnis si Cloe, Tristan si Isolda, Romeo
si Julieta, Hermann si Dorothea etc., fie Orfeu si Euri-
dice, contine situatii de viata intolerabile. Solutia e numai
moartea amantilor, inteleasa ca respingere a realititii co-
rupte, respingere insa metaforica, luminata din adincime.
de afirmatia celei mai depline puritati. -

Reprezentatd acum intiia oara pe scena Nationalului
nostru, Euridice tine asadar de intregul teatru al lui
Anouilh prin sensurile ei atit aparente cit si implicate. Se
poate insd observa ca metafora intunecati a fictiunii dra-
matice, fata de alte opere ale dramaturgului. poarti un
adaos istoric de tristete : piesa e scrisa in anii de dezna-
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dejde ai ocupatiei germane, cind valorile artistice, sumbre
numai in aparenta, au trebuit sa primeasca si ceva din
culoarea agravanta a ambiantei de epoca. Dar, cu toate
acestea, moartea prin care eternii amanti, parasind reali-
tatea vietii, isi reintegreaza puritatea absoluta, nu e decit
expresia figurativa a aspiratiei lui Anouilh si a umanitatii
intregi la un ideal de viata spirituala inatacabil, iar in
perspectiva acestei aspiratii regeneratoare, in tot teatrul
sau, putem afirma ca Furidjce inalta constiinta spectato-
rului cu reflectii finale intrematoare.

Din punctul de vedere al conceptiei teatrale, piesi_B‘_m—
pune pe de o parte o serie de personaje, care, desi mis-
cindu-se si inscriindu-si destinul intr-un cadru de realism
crud, s-ar zice fara dreptate ca sint mai mult personifi-
cari decit personaje (un fel de abstractiuni simbolice), dar
pe de alta parte este la fel de clar ca totul, fictiune si
situatii, este sustinut cu o deplina posesiune a mestesu-
gului scenic. Originalitatea teatrului lui Anouilh consti
astfel in compunerea ideilor, pe care le profeseaza, cu un
instinct $i o stiinta teatrala remarcabile. , Idei“ au mai dez-
batut scenic $i mai dezbat inca alti autori, dupa cum. seria

celor condusi numai de virtuozi-
tatea tehnica este inumerabila.
El intruneste insa intr-o sinteza
proprie, ca putini altii, vocatia
ideilor si mestesugul dramatic.
Incit, undeva, in apropierea
creatiilor sale e de intrevazut,
dintre operele straine, opera lui
Bernard Shaw, iar intru cit pri-
veste teatrul francez dintre cele

razboaie mondiale, activi-

" lui de dramaturg se im-
plineste intre stiinta minuirii
dramatice a situatiilor, stiinta
care a dat strdlucire formulei
de teatru burghez si chiar bu-
levardier de pina in 1930, si
intre aparitia eseurilor drama-
tizate sau a teatrului contempo-
ran ,,ideologic".
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opera dramaturgului facind-o accesibila publicului larg, atunci cind
reuseste, genereaza prin creatia lui atit actul politic cit si actul
de cultura.
Avind in fata sa piesa ,Euridice” a autorului francez Jean
Anouilh, regizorul se lasa framintat pind la obsesie de problemele
pe care Anouilh le dezbate in acest rascolitor univers negru, in
care doud forte, hdarazite parcda unei permanente imposibilitdti de
intelegere, unei eterne uri, se asalteazd, se infruntd. Cind regizorul
intrd in acest univers negru si cauta sa elucideze dezbaterea de
idei din piesd, incercind sa gaseasca accentele si valorile scenice
valabile, strict necesare intelegerii totale a actului scenic, da friu
- Tiber intrebarilor si raspunsurilor care se succedeaza cu o ameli-
toare repeziciune, dramuieste cu atentie si grija rezolvdrile scenice
care isi solicita dreptul de intiietate.
Toate aceste probleme se transforma, daca vreti, la un moment

b dat, pentru creatorul spectacolului, intr-un solilocviu, intr-un auto-
interviu.

Intrebare : Cine sint Orfeu si Euridice ? Ce trebuie sd reprezinte
ei pentru spectatorul de astazi?

Rdspuns : In orice caz doi bieti indradgostiti, doud suflete chi-
nuite, doi tineri rebeli, daca vreti, dornici de libertate, de puritate,
unul intr-adevar pur, Orfeu, celdlalt, Euridice, cdutind sa se puri-
fice. Orfeu refuza cu tenacitate, cu disperare, sa pactizeze cu me-
diocritatea, cu minciuna, cu lumea bolnava in care se zbate.

Intrebare : Ce reprezintda mitul lui Orfeu si al lui Euridice in
aceasta opera a lui Anouilh ?

Raspuns : Un pretext. S& nu uitdm ca opera a fost scrisd in
anul 1942, pe vremea ocupaliei germane si a cenzurei lui Otto
Abetz de la Paris.

Intrebare : Care sint aspiratiile celor doi eroi ai lui Anouilh ?
De ce anume se izbesc ele ?

- Raspuns : Orfeu si Euridice cauta fericirea pe planul absolutu-
—
BE@_ AN
-

Sd faci politica este o indatorire cetdteneasca.

Dacd esti artist, daca esti cunoscut, daca prin arta ta
devii ceea ce se poate numi o persoand publica, sd faci
politica devine cu atit mai mult o indatorire si o responsa-
bilitate morala.

Curajul opiniei este ceea ce apropie sau desparte aceasta
responsabilitate morald a artistului de problemele vremii sale,
de aspiratiile secolului in care trdieste si in care el se dez-
volta.

Artistul trebuie sd-i invete pe ceilalti cum sd-si elibereze
spiritul, cum sa-si aleaga crezul de viatd, cum sd-si eluci-. _ - -,

deze opiniile.

(Extrase din declaratiile unor oameni de culturd si
artd din Franfa, printre care se numdrd Jean Villar, André
Cayatte, Antoine Boursellier, Adam, etc.).

‘ f...Creatorul de spectacol, cel care are obligatia de a va-
orifica scenic opera literard a scriitorului, de a-i desface cu g
migald nodurile filozofice, de a pune in valoarea lor adeva- §y MIHAL BERECHET
rdta ideile vehiculate de autor, cel care trebuie sd prezinte :




lui: Aceastd necesitate de absolut, aceasla aspi-
rdhg a lor se izbeste in permanenia de tot ceea
ce, in mediul lor, ii impiedica sa-si poatd realiza
aceas}& aspiratie : constringerile, murdaria exis-
tenjei cotidiene, povara greselilor unui trecul
penibil, sardacia, obisnuinele acumulate, ipocrizia
relatiilor... etc.

Intrebare : Ce genereaza drama celot doi
eroi ?

Raspuns : Bineinfeles imposibilitatea de a se
adapty mediului inconjurdtor ; conditiile moralei
injositoare in care sint siliti sd-s1 tirasca dra-
gostea, mizeria materiald pe care eroii sint obli-

gali s-o indure intr-o lume in care banul este

zeul temut, cel care imparte i Sl
% obidifi; Snjosirile safertls. I Sorni it
le care am|

persuaziv uneori, tocmai pentru a torta publicul
sd nu uite ca se afld la teatru, pentru a-l putea
face sa infeleagd cd maniera in care domnul
Henri actioneaza este o maniera madsluita, ca
totul, in legaturda cu el, este neadevdr, iluzie,
minciund, teatru, daca vreti, in sensul de fictiune.
Domnul Henri ca si chelnerul de hotel, amestec
de ireal si straniu, reprezinta trucul scenic prin
care autorul, actionind direct, il pune pe specta-
tor in situatia de a patrunde cu §i mai mare
usurin{d in adincurile reale, in sordidul realitati-
lor autentice ale lumii in care se desfdsoara ac-
tiunea piesei. Personal sint hotdrit ca in spectacol
sa-l tratez pe domnul Henri ca pe un elegant
comis-voiajor (textul lui Anouilh mi-a sugerat-o),
care vinde moarte si cumpara viatd. Nu inten-
tionez citusi de putin sa vaduvesc de mister si
ciuddtenie un atare personagiu, dar incerc sa-i
gasesc valente realiste care ii vor demonstra si
mai ascufit coordonatele nerealiste pe care au-
torul si-a construit acest personagiu (paradoxal,
nu ?).

Intrebare : Care poate fi consideratd replica
cheie a acestei piese?

Raspuns : ,Sintem singuri, prea singuri, a-
ceasta este unica noastra certitudine”. Aceastd
replicd cristalizeaza autentica tragedie a singu-
ratafii omului cinstit si insetat de puritate, intr-o
lume necinstitd si impurd. Acest sentiment, ames-
tecat cu sentimentul de oboseald si culpabilitate,
face c2 cei doi eroi sa opteze pentru moarte,

Intrebare : Ce rezolvari scenice doresti sa
gasesti acestei opere dramatice ?

Raspuns : In primul rind simplitate moderna.
Detaliu precis, deplasare in timp prin aducerea
conflictului in zilele noastre si culoare locala
autenticd. Valorificarea justd a momentelor de
inaltd tensiune dramaticd. Caracterizarea ama-
nuntitd a fiecarui personagiu in parte, atitudine
care sa clarifice pozitia noastra falda de opera
autorului si fata de mediul in care actiunea ei se
plaseaza. v

Intrebare : Cui se adreseazd acest spectacol ?




JON FINTESTEANU
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ELVIRA GODEANU



Georges Wakhevitch si-a facut studiile la li-
ceul Buffon din Paris, urmind in acelag timp
cursurile Academiilor libere de Picturd si Desen,
Collarossi si Grande Chaumiére. El a studiat in
atelierul lui Edwin Scott, elevul lui Whistler, apoi
la Scoala Nationala Superioara de Arte Deco-
rative.

G. Wakhevitch a debutat ca scenograf de film
sub indrumarea celebrului Lazare Meyerson ; de-
vine apoi colaboratorul lu Rex Ingram, ce-
lebrul regizor american de film. Isi continua
cariera, lucrind decorurile filmelor regizate de
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Abel Gance, Jean Renoir, Marcel Carne
si Jean Cocteau, Henri-Georges Clouzot,
Marcel 1'Herbier, Yves Allégret, Reter
Brook, Julien Duvivier, Nicholas Ray,
Peter Glenville, Gian-Carlo Menotti, Luis
Bunuel, Jacques Becker si René Clair.
Cariera sa de scenograf de teatru a
inceput in cadrul celebrei trupe de avan

Yarda ,Cortina cenusie” din Marsilia

condusd de Louis Ducreux si André
Roussin, dar ea se desfdgoara pe un
plan larg abia dupd razboi, cind Geor-
ges Wakhevitch monteazd numeroase
spectacole de teatru, de balet si de
opera la Paris, in provincie §$i dincolo
de hotarele Frantei

Dintre numeroasele realizari ale lui
Georges Wakhevitch vom cita creatiile
sale din baletul lui Cocteau ,Tindrul
si Moartea”, la teatrul lui Roland Petit,
.Spargdtoarea de diamante” si ,Pasdrea
de foc”-la Opera din Paris, ,Oedip-
Rege" de Sofocle, ,Dunogoo” de Jules
Romain, ,, Andromaca” de Racine la Co-
media Francezd, ,Boris Gudunov”, in di
rectia de scend a lui Peter Brook, la
Covent Garden din Londra; el mai lu-
creazd pentru: Scala din Milano, Opera
din Viena, Opera din Berlin, Teatrul
San-Carlo din Neapole, Festivalul din
Salzburg, Festivalul de la Aix-en-Pro-
vence, Teatrele de Operd din Geneva,
Roma, Rio-de-Janeiro, etc., etc

Georges Wakhevitch a creiat decoru-
rile si costumele din ultima piesd a lui
Henri de Montherlant ,Réazboiul civil”,
marele eveniment artistic al stagiunii

teatrele pariziene 1964—1965, si preqi-CAlQSE

teste, in prezent, decorurile spectacole-
lor: ,Aida"”, la Teatrul de Operd din
Roma, ,Limbajul florilor”, de Federico
Garcia Lorca, la Teatrul San-Carlo din
Neapole si ,Carmen”, de sub conduce-
rea muzicald a lui Herbert von Karajan,
la Festivalul din Salzburg.
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De ce este Bérenger rege ? Pentru ci omul este rege, regele unui univers. Fie-
care dintre noi trdieste in miezul lumii §i ori de cite ori moare un om, moare
un rege, el are sentimentul cd lumea intreaga se prabuseste, dispare odatd cu el.

EUGEN IONESCU

NIONd

NDSANOI




BERENGER IN FATA MORTII

legorie ? Moralitate in genul celor medievale ? Autosacramental in gustul Barocului ? Exteriorizare,

obiectivare dramatici a acelei angoase a mortii, de atitea ori declarata de Eugen Ionescu in pagini
cu caracter de confesiune ? , Regele moare“ aminteste de toate acestea. Conceputd ca un simbolic poem
al mortii, piesa comunicé o conceptie etica i, in mod aparent paradoxal, o triumfatoare dragoste de viata.
Prin aceasta, ca si prin alte trasituri, ea se deosebeste esential de atitea productii dramatice ale lui Eugen
Ionescu si ale altor reprezentanti ai teatrului numit absurd sau de avangarda, productii in care tema
sfirgitului, a descompunerii — asociata _ga sentimentul existentialist al absurditatii universale — nu are
nici o contrapondere afirmativa.

11 regasim aci pe Bérenger, cunoscut din ,,Ucigas fara simbrie“ si ,Rinocerii®, personaj prin care
dramaturgul s-a exprimat adesea pe sine. Il regasim in ipostaza de rege, ipostaza simbolica si ea pentru
ideia ca, odatd cu moartea unui om, se sfirseste un regat, inceteaza o lume

De data aceasta, Bérenger triieste experienta ultimid a mortii. E regele unei ridicole curti §i al
unui derizoriu regat, un rege cu mantie gauritd, care locuieste intr-un palat ruinat. Anturajul lui e
redus la ultima expresie : cele doud sotii succesive, un doctor cu functii multiple : chirurg, bacteriolog,
gide si cititor in stele, un guard comentator comic al agoniei regale, o suivantd simultan jupineasad si
infirmiera.

Piesa mortii lui Bérenger se desfisoara pe un fond de situatie catastrofica : mizeria, descompu-
nerea, cataclismul, oroarea pun stipinire pe regat. Palatul e murdar si dirdpanat, ogoarele sint in pa-
raginid. muntii se prabusesc, marea invadeaza uscatul. In tara pustiitdi de rézboaie n-au mai ramas
decit batrini ; tinerii care se repatriazi devin mosnegi dupa doud zile. Doctorul astrolog vesteste ca-
tastrofe cosmice. Priméavara refuzi si se arate, pamintul se crapa, vegetatia se usuca. Sint, poate, cala-
mitati simbolice pentru dezastruoasa domnie a inconstientului rege, dar, in acelasi timp, proiectii ex-
terioare ale sentimentului greu de infrint pentry, un muribund ca, odatd cu disparitia lui, lumea in-
treagi se naruie. £

Cele doud regine — lucida, neinduplecata Margareta si tandra, suava Maria — joacd, in aceasta
alegorie ce se desfisoari de fapt pe fondul unui vast si etern theafrum mundi, roluri simbolice. Le
putem numi, simplificind, glasul ratiunii logice si glasul iluziei consolante dar amaégitoare céci, evident,
sotiile lui Bérenger I reprezinti cele doua alternative morale intre care a trebuit i trebuie pinad in
clipa mortii si aleagd Bérenger-omul: alternativa cunoasterii si a intelegerii realitdtii subiective
si obiective, intelegere ce conferd individului uman calm, stipinire de sine, puterea de a domina situa-
tiile ; alternativa mistificatiei, a iluziei mingiietoare dar funeste, care-l lasd pe om dezarmat in fata
realititilor prime si ultime ale existentei. Duioasa Maria rosteste elogiul regelui si-i justificd viata de
usuratecd incongtienti. Argumentele ei sentimentale, gunguritul ei sint ineficace, nu-1 pot ajuta pe Be-
renger in momentele supreme. Dura si lucida Margareta il va insoti insd pind in pragul marii treceri.
Ea ii ofera muribundului, pentru a-l elibera de spaima aneantizirii, unicul argument al supravie-
tuirii : ,,Grauntele de sare care se topeste in apid nu dispare, din moment ce face apa si fie sdratd“

Piesa ,,Regele moare“ este o poeticd infitisare, de o extrema concentratie simbolici, a etapelor par-
curse de constiinfa umana din momentul cind afli verdictul pina in clipa in care se stinge. Un ceas si
jumitate dureazi aceastad agonie, intocmai cit si spectacolul. E o asteptare incordatd, ce transforma
timpul in prezentd palpabild, periodic invocati de regina Margareta care anuntd cite minute de viata
i-au mai ramas regelui. Lo

In spiritul formulei artistice pstru cart “&-optat dramaturgul, moartea apare ca un solemn ri-
tual ce trebuie indeplinit intocmai de fiecare muritor, fiindcA fazele ceremoniei, dinainte previzute,
sint aceleasi pentru toate constiintele. Caci regele Bérenger I intruchipeazi, in cele 90 de minute ale
agoniei sale, intreaga conditie umana. Viata lui masoard secole, pe unele le-a irosit cu nepéasare, si
aceastd nesdbuintd ii sporeste zbuciumul in ceasul mortii. Il consoleazd amintirea victoriilor umanitatii
— a victoriilor sale : inventii, descoperiri, creafii (el a scris Iliada si Odisseia, el a scris tragedii si co-
medii sub pseudonimul Shakespeare)




Fazele acestui proces care este disparifia unei constiinte — nimi-
cirea unei lumi (spune doctorul) — capidti o generalitate mereu sub-
liniatd de interventiile celui mai clarvidzitor dintre personaje. Totul
e prevazut, spune regina Margareta : zbuciumul, intoarcerile, ocolurile,
spaimele.

De la respingerea initiala a insdsi ideii de moarte pind la reali-
zarea zguduitoare a sfirsitului si la acceptarea lui, regele traieste o
suitda dramatici de sentimente si dezbateri interioare ce se exterio-
rizeazd prin bilanturi insotfite de regretul nerealizirii.crize de<4spaima
si disperare, izbucniri de egoism (,,Daci tot universul va exploda fie T
miine, fie peste multe veacuri mi-e totuna“), momente de consolare ofe- ,f
rite cind de certitudinea cid lumea se va sfirsi odatd cu el, cind de spe- i T
ranta supravietuirii dacd nu prin opera, cel putin prin nume. Aceasta TSV IR ST o AN g’

succesiune de sentimente violente nu se desfdsoard linear, ci oscilant,

aceastd dezbatere de un dramatism intens se comunica intr-un stil de

o esentialitate si denudare cerute de caracterul simbolic al experientei &
lui Bérenger. In acest stil nu mai deslusim nici urmi din ceea ce — cu 5‘
referire la teatrul lui Eugen Ionescu si al altor autori de piese absurde — ~4

s-a numit ,tragedia limbajului“. Qs“

Spre sfirsitul framintatei lui agonii, regele, mereu si cu brutalitate »
smuls oricdrei incercdri de automistificatie de cidtre regina cea lucida,
tridieste marea biruintd a depasirii egoismului. El descopera, pentru &
prima datd, un adevidr elementar, ignorat in tot timpul vietii : anume
ca si ceilalti sint subiecte apte si traiascd tragedii aseméinatoare cu a
lui, nu doar obiecte in raport cu propria sa persoana. &

Daca, in spiritul filozofiei existentialiste, regele devine, in mo-
mentul angoasant al mortii, din simplid existentd — o esentd, este o
chestiune a carei dezbatere depaseste intentia acestor rinduri. Cert
este insd cd prezenta mortii prilejuieste lui Bérenger o revalorificare
a vietii, revalorificare in lumina careia, ceilal{i, oameni din jur, pa-
trund in sfera activitatii sale, iar aspecte ale vietii fatd de care regele
era orb, se impun ca esentiale. Cotidianul, asa cum i-1 infitiseaza
cu simplicitate Julietta, camerista infirmierd, ii apare acum lui Béren-
ger miraculos, gesturile mérunte ale vietii ii dezvidluie o frumusete
necunoscutd pind acum de el. Sublinierea acestor profunde armonii
nesesizate de catre Bérenger-omul, in clipa despartirii de viata si
de prerogativele regale, nu indeamna spre plasarea piesei de fatd sub
semnul unei filozofii pentru care existenta omului si universul in-
treg sint guvernate de absurd gi irationaliste. Numai in lumina cri-
teriilor morale afirmate explicit in piesd, se justificd apoteoza, ale
cérei etape devin desprinderea de viata, trecerea, sfirsitul. E o apo-
teoza asiguratd de elevajia morald pe care o prilejuieste constiintei
o confruntarea lucidd cu suprema realitate a mortii. A
3 N 'o*
i VERA CALIN




Dieser Kénig, der — wie schon der ,mittlere Birger. mittler-
_Morder ohne Bezahlung” oder der Held in den

Bérenger (Behringer) heifit und vor uns in einem
Spiel zwischen Leben und Tod, Beweguno -

REGELE MOARE

DE
EUGEN IONESCU

Pe marginea tehnicii dramatice
ionesciene

Intelegerea adecvatd a teatrului lui
Eugen Ionescu implicA examinarea —
treaptd necesard si esentiald a analizei,
in cazul dat, — a modalitdtii tehnice, a
mijloacelor si limbajului dramatic folo-
site de autorul, atit de controversat in
ultimul deceniu, al Cintdretii chele, al
Scaunelor, al Rinocerilor gi al multor al-
tor piese intimpinate, in intreaga lume,
cu entuziasm de unii, cu iritare polemica
de altii, — situatie in care el insusi,
agitind steagul tuturor nonconformisme-
lor, pare a se complace. Drumul spre
substanta teatrului ionescian porneste
asadar de la formele izbitoare in care
acesta ni se infdtiseazd, forme voit, chiar




ostentativ netraditionale, menite insa,

dupd@ cum se va vedea, s& comunice un

univers de idei original §i coerent, nu

doar sd& provoace socul gratuit al ino-

vatiilor fard continut, ,scandalul” atit

de efemer al anarhismelor literare. Re-

gele moare, una dintre cele mai recente

:i semnificative creatii ale lui Eugen

onescu (reprezentatd, in premierd mon-

diald, in 1963) oferd un bun prilej pen- de EUGEN lONESCU

tru o disculie asupra limbajului teatral = —

pe care si l-a alcituit, cu o consecven(d .2 Traducere de ION VINEA < " ey
artis cabild, acest dramaturg

or de expresie fo- Regia: MONI GHELERTER
st de dis- Maestru emerit al artei
Laureat al Premiului de Stat

REGELE MOARE

DISTRIBUTIA:

Regina Margareta AURA BUZESCU
Artistd a poporului
Laureats a Premiulul de Stat

Regina Maria VALERIA GAGEALOV

Doctorul N. BRANCOMIR
Artist emerit

Regele Bérenger I ST. MIHAILESCU-BRAILA
Artist emerit

Julietta ELIZA PLOPEANU
Guardul CONST. RAUTCHI

2 ‘& .

Asistenti de regie :

Liviu Crdciun si Yvonne Axente
: Regia tehnica :
Traian Zecheru

or limbajului d
umand, stereotipizat i

dintre cele mai absurd
ficativ, sci :

%
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-
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Directorul Teatrului National I. L. Car;giale: Acad. ZAHARIA S'fAA';N'Cv

mist al limbajului teatral folosit de Io-
A

i

4 , Prim regizor al Teatrului National I.. L. C:

Machiaj: Jean Romanita Sonorizare. A Manu
Executia costumelor -
Eliza Bronisevschi si.lonel Popa

Eugen lonescu in cadrul aceleiasi pole-
mici cu Tynan... sd exteriorizez anxie-
tatea... personajelor mele prin obiecte,
sa fac decorurile sd vorbeascd, sd tra-
duc actiunea in termeni vizuali; sa
proiectez imagini vizibile ale spaimei,
regretului, remuscdrii, aliendrii ; sd ma
joc cu cuvintele... Am incercat astfel
s& largesc limbajul teatrului. (Citat dupd
Martin Esslin, The Theatre of the Ab-
surd, Eyre & Spottiswoode, London
1964).

Privit dintr-o astfel de perspectiva,
teatrul ionescian, departe de a ldsa im-
presia arbitrarului, se constituie ca un
univers comic unitar., Cum se stie, co-
micul adinc poate atinge zonele tragi-
cului. Ca si alti dramaturgi contempo-
rani din occident, Eugen Ionescu e con-
stient de o asemenea imprejurare $i,
in mod lucid, practicdi ceea ce s-a nu-
mit ,farsa tragicd” sau ,drama comicd".
Acestui gen i se poate subsuma insd
numai partial Regele moare (piesd pe
care publicul roméan are prilejul s-o cu-
noascd in excelenta traducere a regreta-
tului Ion Vinea).

Tehnic vorbind, intreaga piesd este
construitd pe o metaford simbolicd, ur-
mdéritd in multiplele ei implicatii. Bé-
renger, personaj care a mai fost infati-
sat de Ionescu si in altele dintre piesele
sale importante (Ucigas fdrd simbrie, Ri-
nocerii), reprezentind acolo bunul simt,
bunele intentii, protestul individului —
in numele omeniei — impotriva cinis-
mului agresiv, impotriva ,aliendrii”, a

devenit acum muribundul rege Béren-
ger I Pmdoxﬂimwnodﬁ zd | I »




R .,

regele mai afirmd ca ,statul sint eu”,
cind hotarele regatului sdu s-au restrins
pind in jurul delabratului castel, minis
trii i s-au inecat in timp ce pescuiau
supusii i-au murit etc. Ionescu utilizeaza
aici, ca si in alte pdrti, un procedeu
curent al comicului absurd : di4 un sens
propriu unor expresii figurate (de altfel
toatd piesa nu e decit o aplicare a pro-
cedeului mentionat, cdci o metafora-
simbol, formd prin excelentd a vorbirii
figurate, e luatd ca o situatie de fapt,
ca o realitate concretd). Tinind seama
de toate aceste aspecte, sd nu uitdam
insd cd piesa lui Ionescu angajeazd o
dezbatere asupra unei probleme grave:
aceea a mortii. Sensul fundamental al
Regelui moare este tragic, si, pe masura
ce actiunea se desfdsoard, acest sens
este mai evident, pentru ca finalul, re-
nuntind complet la asocierile comice, sa
se constituie ca un tulburdtor poem al
mortii, cu accente de mare patetism,
Existd in Regele moare o subtild gra-
datie (care nu se supune legilor tradi-
tionale ale gradatiei interesului in con-
structia unei intrigi), o crestere a inten-
sitdtii dramatice, care se traduce prin-
‘r-o folosire mai frecventd a mijloacelor
comicului la inceputul piesei (plin de
elemente funambulesti) si o treptatd
abandonare a lor, pind la finalul pur
iragic, de o emotionantd simplitate.

Aceastd imprejurare ne indreptdteste
sd vorbim, impreund cu al{i comenta-
tori, de o noud etapd in scrisul lui Io-
nescu. Tehnica absurdului nu mai este
atit de riguros observatd ca in produc-
tille mai vechi, care facuserda din Ione-
scu unul dintre stegarii teatrului absur-
dului. Desi ajunsese sd-si creeze un
limbaj dramatic propriu. autorul Regelui
moare pare a dori sd incerce o largire
a formulei sale. Identificdim aici efortul
unui dramaturg in plind evolutie care,
refuzind schemele si procedeele conven-
tionale, are puterea sd nu se inchidd in
altele personale, a clror stereotipie poate
fi, in fond, la fel de ucigdtoare.

MATEI CALINESCU

+Regele moare”, o tragedie simpld si cutremurdtoare care — vall — nu poate lisa
indiferent pe nici unul dintre spectatori, dar care, in grandioasa ei simplitate nu este lipsitd de
nici una din strdlucitoarele seductil ale spiritului ionescian.

Si desi acest Intreg lung act e impregnat de idela morfii, sentimentul general nu
trebuie s3 fie depresiv. Existdi In piesd — si mai ales spre sfirgitul el — o noblefe a desprin-
derii, i pe tot pargersul el wo*sentiment de prefuire a oricirul fenomen de viafd, oricit de umil
¢l neinsemnat ar pdarea.

Si poate cd In acest solemn, sl tragic, si grotesc joc al morfii, — culme a dramatur-
giei sale — Eugen Ionescu face si se audd, mai mult decit in vre-o altd piesd a sa, vibrafla
unel nestipinite dragoste de viatd si ecoul unui elogiu cald adus omulul, creator milenar si per-
manent al atifor uluitoare valori.

MONI GHELERTER




,Regele moare“ ni-1 aratd din nou pe Ionescu in culmea geniului sau. Limba
este clasicd, actiunea are miretia lui Shakespeare i in acelasi timp ridicolul ca-
racteristic teatrului absurdului. Moartea lui Richard al II-lea in Shakespeare isi
giseste aici ecoul asa cum il gisea si in solemnitatea lentd a piesei lui Beckett
. Sfirsit de partida“, iar folosirea ceremonialului aminteste elementul ritual din
piesele lui Genét. Dar toate aceste elemente sint contopite intr-un tot foarte ori-
ginal si foarte personal. Opera lui Ionescu este profund impregnatd de tema mortii.
In ,Regele moare“ el a gasit forma exacta care-i permite sd-gi exprime aceasta
preocupare a sa $i aceea a umanitétii intregi, a temei care, cu umbra ei, le acopera
pe toate celelalte.

MARTIN ESSLIN

(Théatre de I'absurde, pag 180)

Mihdilescu-Bridila
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SICA ALEXANDRESCU

Artist al poporului
Laureat al Premiului de Staf
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Mama Anghelusa

Balcescu murind
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Barbu Lautarul
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Artista emerita
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Laureat al Premiului de Stal
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Machiaj : JEAN ROMANITA

* ‘Sonorizare : D. MIHAILESCU
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- Artistd emerita ‘
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